THE PAINTER OF THE SZEGED ANNUNCIATION
COMMEMORATING THE 500™ ANNIVERSARY OF HIS BIRTH

A SZEGEDI ANGYALI UDVOZLET FESTOJE
SZULETESENEK 500. EVFORDULOJA ALKALMABOL












GIORGIO VASARI 1511-1574

THE PAINTER OF THE SZEGED ANNUNCIATION
COMMEMORATING THE 500™ ANNIVERSARY OF HIS BIRTH

A SZEGEDI ANGYALI UDVOZLET FESTOJE
SZULETESENEK 500. EVFORDULOJA ALKALMABOL



ul '



GIORGIO VASARI
1511-1574

THE PAINTER OF THE SZEGED ANNUNCIATION
COMMEMORATING THE 500™ ANNIVERSARY OF HIS BIRTH

A SZEGEDI ANGYALI UDVOZLET FESTOJE
SZULETESENEK 500. EVFORDULOJA ALKALMABOL

Szerkeszt6k ° Editors

Szab6 Tamas ° Zombori Istvan

)

Moéra Ferenc

Miuizeum Szeged
CangidVegy>CriaményztVege M

Szeged
2011



Kiadja DPublished by
Mé6ra Ferenc Mazeum ° Csongrad Megyei Onkormanyzat Megyei Muzeuma
Mo6ra Ferenc Museum ° Museum of Csongrad County Government

www.mfm.u-szeged.hu

Felel6s kiad6 ° Editor-in-Chief
Zombori Istvan
megyei mizeumigazgato
Director of the Museum of Csongrad County Government

Fordités ° Translations
Rusvai Lasz16 (Budapest) ° DOBOS Zsuzsanna (Budapest) ° PAL JOZSEF (Szeged)
Kossuth Eva (Vancouver) ° Székely Eva (New Jersey) d Kovacs Viktéria (Szeged) © KISS Attila (Szeged)

Lektoralas és szoveggondozas (magyar) n Proofreading and Language Revision (Hungarian)
Aproé Ferenc (Szeged) ° Orban imre (Szeged) ° Porpaczy Marianna (Szeged)

Lektoralas és szoveggondozas (angol) DProofreading and Language Revision (English)
Neill Martin (Edinburgh)

Grafikai tervezés, nyomdai el6készités 0 Catalogue Design and Pre-press
Szabo Tamas (Szeged) ° Korpa Zoltan (Szeged)

Fotok és digitalizalas DPhotography and Digital Imaging
Kovacs zsuzsa (Budapest) ° Szabé Tamas (Szeged) ° Domotor Mihaly (Szeged)
FAY Andras (Budapest) NAGY BELA (Budapest) DPapai Zoltan (Szeged) ° J6zsa Dénes (Budapest)
Pongracz Farkas (Budapest)aZombori Istvan (Szeged) ° Hernad Géza (Budapest)

Segesvari Csaba (Szeged) ° Sari Zoltan (Héviz) ° Porpaczy Dezs6 (Budapest) ° Torma Tamas (Szeged)
Christopher L.C.E. Witcombe (Sweet Briar) ° Serge Fournier (Ottawa) ° Sergio Garbari (Firenze)
KatarinaJeftic (Ujvidék) °Photo Scala (Firenze) ° Museo Crvico (Piacenza) ° Archivio Fotografico (Vatikin)
Pierpont Morgan Library & Museum (New York)

Archiv felvételek, fotografusok DArchives Photos, Photographers
Keglovich Emil (Szeged) DKozmata Ferencz (Budapest) ° Strelisky Sandor (Budapest)
Erdélyi m6r (Budapest) ° E. L. SZENDRO (Budapest) ° JELFY Gyula (Budapest)

Kiaddi koordinacio DPublishing Coordination
Heumann Erzsébet (Wiesbaden)

Copyright © 2011 Mora Ferenc Mizeum, Szeged

Nyomda ° Printed by
PLANET Corp. Szolgéaltaté Kift.
www.juhasznyomda.hu

ISBN 978-963-9804-37-1

|\

Mora Ferenc 11 CEG

M Gzeum Szeged h L
és Tarsai Kft.

Szeged, Hungary



TARTALOMJEGYZEK

CONTENTS
Zombori Istvan: Bevezetd —Mindorokké Vasari ° Introduction—Vasari Forever 9
HEUMANN Erzsébet: Oseim, aZsotérok: aszegedimecénasok. A. hajaért, amiivészetért—Seggedért 12

My predecessors, the ZsotérFamily: Patrons of Szeged. FortheCity, the FlomelandandA rt

DINER-DENESj6zsef: Budapestmaganképtarai —Az*Enyedigyjtemény 20
Private Galleries in Budapest —The Enyedi Collection (1903)

TATRAI Vilmos: Giorgio Vasariangyali hiradasa Toszykanabol? 29
Giorgio Vasari$AngelicMessagefrom Tuscany? (2008)

BIETTI, Monica: Michele Tosini (Michele di Bddolfo del Ghirlandaio): Angyali tidvozlet 33
Michele Tosini (Michele di Rddolfo del Ghirlandaio): Annunciation (2008)

RadvaNYI Orsolya: Angyalszgilltelfelette—E gy elfeledettfirenzgi remekmdidjrafelfedezgse 36
‘An AngelhasFlown—A Forgotten Florentine Masterpiece Rediscovered (2008)

Kovacs Zsuzsa:Angyali idvozlet restaurdlédsa a Restauration of the Annunciation (2008) 43
SZABO Tamas: Restauralasiosszgfoglald D Summary of theRestoration 58

Waldman, Louis A .:Giorgio Vasari:Angyaliudvozfet, 1570-1571 —A vatikanipalotaPius-tornyanakSzgntMihaly-kapolnajabdl 60
Giorgio Vasari, Annunciation 1570-1571from the Chapelof St.Michael, TorrePia, VaticanPalace

KOVACS Anna radidinterjuja LouisA . Waldman mivészgttorténészgprofesszgrralaszggediAngyali tidvozletro/ 74
OntheAnnunciation in Sieged—Ruidio interview withprofessorEouisA . Waldman (2009)

V.(Szgnt)Piuspapa(1504—1572) °SaintPiusV (1504—1572) 76
Giorgio Vasari (1511—1574) 79
WITCOMBE, Christopher L.C.E.: Vasarilovagsdga nVasari$Knighthood (1991/2009) 81
PANDULA Attila: A papaiSzgntPéter-lovagrendésa”Aranysarkantyl-rend—a Szgntszgk elismerései az*jkor hajnalan 86

The Knightsof SaintPeterandthe orderof the Golden Spur—Awards by theHoly See in the Early ModernAge

SZABO Tam&s: Rxjt6zg angyalazyEnyedi—Zs6tércsaladbirtokaban ésa szggedimizgumgylijteményében 92
HiddenAngelin thePossession of the Enyedi-Zs6tér Family andin the Collection of theMuseumof Szgged

Jegyzetek D References 125
Index I. 134
Index II. 135

GIORGIO VASARI 1511-1574 5



Kényvborito ° Cover

Részlet Giorgio Vasari Angyali Uidvodet cim(i tablaképérél, 1571 (Mdra Ferenc Mlzeum, Szeged)
Detail of panel by Giorgio Vasari Annunaation, 1571 (Moéra Ferenc Museum, Szeged)
© Fot6 ° Photo: Domo6tér Mihaly, 2008

A belsé cimoldallal szemben ° Frontispiece

Giorgio Vasari: Angyali Gidvozlet (részlet, a Sz(iz arca)
Giorgio Vasari: Annundation (detail of the Virgin’ face)

A pauszlapon a Transparency

Giorgio Vasari: Onarckép, 1566—68 (Uffizi Képtar, Firenze)
Téablakép, olaj 100,5 x 80 cm
Az olasz Kulturalis Javak és Tevékenységek Minisztériumanak szivességébdl
© Fot6: Photo Scala Group, Firenze, 2011

Giorgio Vasari: Self-Portrait, 1566—68 (Galleria degli Uffizi, Florence)
Oil on wood panel, 100,5 x 80 cm
Courtesy of the Ministero Beni e Att. Culturali, Italy
© Photo: Photo Scala, Florence, 2011

A 143. oldalon ° On page 143

Giorgio Vasari: Angyali Udvozlet (részlet, Gabriel arkangyal feje)
Giorgio Vasari: Annunaation (detail, Gabriel archangel’s head)

A 144. oldalon 0 On page 144

Giorgio Vasari: Angyali Gidvodet, 1571 (Mora Ferenc Mizeum, Szeged)
Aranyozott 19. szazadi diszkeretben

Giorgio Vasari: Annunaation, 1571 (M6ra Ferenc Museum, Szeged)
In a gilded ornamented frame from the 19tcentury
© Fot6 DPhoto: Domo6tér Mihaly, 2008

Hatlap DBack cover

Részlet Giorgio Vasari Onarckép cimii tablaképérél, 1566-68 (Galleria degli Uffizi, Firenze)
Detail of Giorgio Vasari, Self-Portrait, beetween 1566 and 1568 (Uffizi Gallery, Florence)
© Fot6 °Photo: Photo Scala Group, Firenze, 2011 °Photo Scala, Florence, 2011

GIORGIO VASARI 1511-1574



KOSZONETNYILVANITAS

ACKNOWLEDGEMENTS

Oszinte kdszonetiinket és tiszteletiinket fejezzik ki a kdtet megjelentetéséhez nydjtott
nagylelk( anyagi timogatésért a szegedi Zsotér csalad leszarmazottja

Heumann E rzsébet (Wieshaden) és a GEG és TARSAI KFT (Héviz)
részére

We express our profound and heartfelt thanks to ERZSEBET HEUMANN (Wiesbaden),
descendant of the Zsétér family of Szeged, and to GEG Associates Ltd. (Héviz)
for their generous financial support in publishing the present book

Az intézmény kdszonetét mond
valamennyi szerzének a kozlési engedélyekért és a kataldgusban els6ként kézolt tanulméanyokért

The museum extends warm thanks to
all the authors of the catalogue for their work and for their permission to publish their studies

Kilén kdszonettel tartozunk kdzrem(ikddésukért és partfogasukért
az aldbbi személyeknek, intézményeknek valamint szervezeteknek

We owe particular thanks to the following persons, institutions and organisations
for their contributions and patronage

LOUISA. Waldman mivészettorténész / Art Historian, UNIVERSITY OF TEXAS (Austin)
PHOTO Scala Courtesy of the Ministero Beni e Attivita Culturali (Firenze)
ANTONIO Paolucci f6igazgatd / Director-General MUSEIVATICANI (Vatikan /Vatican)

Christopher L.C.E. Witcombe mivészettorténész / Art Historian Sweet Briar College
(Sweet Briar)

BaaN Lasz16 f6igazgaté / Director-General SZEPMUVESZETI MUZEUM / Museum of Fine Arts (Budapest)
Varga Lasz16 f6igazgatd / Director Budapest F6varosi Levéltar / Budapest City Archives (Budapest)
Palankainé Seb6k Zsuzsanna igazgatd / Director Somogyi-kényvtar (Somogyi-Library, Szeged)

ROSTAS PETER igazgat6 / Director Kisce 1 1i MUZEUM Ujkori Varostorténeti Gy(jtemény /
Modern Urban History Collection (Budapest)

GIORGIO VASARI 1511-1574



William M. Griswold igazgatd / Director of Pierpont Morgan Library & Museum (New York)
KISS-RIGO LASZLO megyéspiispok / Diocesan Bishop SZEGED-CSANADI EGYHAZMEGYE /
Diocese of Szeged-Csanad (Szeged)
NEMETH Lasz16 rektor / president PAPAI MAGYAR Intézet / Pontificio Istituto Ecclesiastico Ungherese (Roi

ROSANNADI Pinto igazgatd / Director of Archivio FoTOGRAFICO/ Musei Vaticani Archives
(Vatikan / Vatican)

LAURA Moro igazgatd / Director of Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione (ICCD, Réma)
Kossuth EVA (Vancouver) ° Székely EVA (New Jersey)

Fotojogok ° Photo Credits:
© Heumann Erzsébet (Wiesbhaden) © Méra Ferenc Muzeum (Szeged)
© Musei Vaticani (Vatikin) © Photo Scala (Firenze) © Museo Civico (Piacenza)
© Archivio Fotografico (Vatikan) © Pierpont Morgan Library & Museum (New York)
© Christopher L.C.E. Witcombe (Virginia) © Serge Fournier (Ottawa)
© Szépmiivészeti Mazeum (Budapest) © Kiscelli Mazeum (Budapest)
© Pongracz Farkas (Budapest) © Févarosi Levéltar (Budapest)
© Somogyi-kényvtar (Szeged) © Hernad Géza (Budapest) © Katarina Jeftic (Ujvidék)
© Segesvari Csaba (Szeged) © Zombori Istvan (Szeged) © Szabo Tamas (Szeged)

e-mail; info@mfm.u-szeged.hu

€\
Mora Ferenc
MuUzeum szeged

Csongrad Megyei Onkormdnyzat Megyei Mizeuma

Kiemelt tdimogatd ° The Main Supporter

és Tarsai Kift.

www.promenad. hu A Telin AIRAD|088

Az életiink részel

DELMAGYARORSZAG U..DUCEIti/é

8 GIORGIO VASARI 1511-1574



BEVEZETO

MINDOROKKE VASARI

INTRODUCTORY

VASARI FOREVER

20. szdzadi magyar torténelem az évezredes allamisag

felszdmoléasanak, az ezer év alatt félhalmozott anyagi
és kulturalis javak elprédalasanak sorozata
volt. EI6bb a vesztes I. vilaghaboru folyo-
ményaképpen daraboltdk fel az orszagot,
majd a maradék egyharmadnyi &llamot
1918—1919-ben a forradalmak idegen esz-
méket vall6 vezet6i romboltak le. Mire a
kdvetkezményeket kiheverte volna Ma-
gyarorszag, jott a Il. vilaighabord, azt pedig
a szovjet csapatok védelme alatt regnald
sztalinista diktatura kisérte.

Blindsnek kialtottak ki a magyar arisz-
tokraciat, kifosztottadk a kastélyokat és pa-
lotékat, lefoglaltdk a jd6modu polgarok ja-
vait. 1948-50 kdzott megsemmisitették az
egyhazi vagyon jorészét, beleértve a kolos-
torok pdtolhatadan értékd konyvtarait,
mkincseit. A partallam kozpontilag vezé-
relt kultdrpolitikaja elGirta a sajat nevelésd,
partos mivészet népszer(isitését, tiltotta a
»feudalis”, a ,klerikalis”, a ,,burzsod” irany-
zatoknak és alkotasoknak a kbzpontba allitasat. Az 1970-80-
as évek Ovatos értékment6 torekvéseit csak 1990 utdn ko-
vethette az igazi karfeltaras.

A szegedi mizeum biszkén vallalta kivalo elédeinek:
Reittier, Tomorkény és Mdra igazgatdknak az elveit —de a
fent emlitettek miatt kialakult rendszer szabalyait nem
lehetett atlépni. Az intézmény dolgozdi a kdriilmények-
hez képest konszolidalt viszonyokat biztositottak a fel-
halmozott m(itargyaknak. A régi magangydijtékrél és
hagyatékaikrol nem esett sz6 a kiilvilag felé, de a szak-
emberek tudtak, mely remekmd{ honnan, Kkit6l szar-
mazik.

Az itt bemutatasra keriil§ mialkotas, az Angyali Gidvodet
is jol ismert volt a kollégak k6zott, de a nagykdzonség elé
nem lehetett kitenni. Az is érthetd volt, hogy nem esett sz6
a Zsotér csaladrol és Enyedi Lukacsrol sem. 1990 utan
lathattak csak neki, hogy az egyes m(itargyakat kiemeljék a
sok egyéb —kevéshé értékes —darab kozil, restauraljak, és
eredetiiket tisztdzzak. Mindehhez szamithattak a jo buda-
pesti szakmai kapcsolatokra, s6t—miutan amagyar mizeu-

Zombori Istvan

© Fot6 ° Photo:
Démotor Mihaly, 2009

J ungary’s history in the 20* century sawa series of events
| of eliminatingthe achievements of athousand years of
statehood, of squandering the material and
cultural assets accumulated during that
millenium. First the country was divided
up as a consequence of the lost because of
its defeat in WWI, then the rest, one third
of the former country, was ruined by
revolutionary leaders under foreign ideals
in 1918-19. By the time Hungary recovered
from the destruction, there came the next
world war to be followed by Stalinist
dictatorship backed by Soviet troops.

The aristocracy of the country was
declared guilty; their mansions and chateaus
were ransacked, the assets of rich citizens
were seized. Between 1948 and 1950 a large
part of the ecclesiastical properties was
destroyed, including the irreplaceable
libraries and art treasures of monasteries.
The centrally controlled cultural policy of
the party state promoted art based on the
ideology of the communist party and banned “feudalistic”,
“clerical” or “bourgeois” ideals from the focus. Some
cautious efforts in the 1970s and 80s to save valuable objects
was only followed by a real survey of the previous damage
after 1990.

The museum in Szeged proudly continued to represent
the principles of its former directors —Rei*ner, Tomorkény,
and Méra- but the rules of the political system could not
be ignored. Members of the museum, however, could
ensure relatively stable conditions for its amassed
collections. The public was not informed about the
collectors of old times and about their heritage, but the
experts knew the origins of each masterpiece.

The painting in this book, the Annundation, was well
known among experts, but it could not be presented to the
public. It was also understandable that the Zsétér family or
Lukéacs Enyedi could not be spoken about. It was only after
1990 that opportunities opened up to pick certain
masterpieces from among other —inferior —objects to
restore and clarify their provenance. In those efforts our

GIORGIO VASARI 1511-1574 9
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A szegedi Varoshaza (1883)
a Széchenyi téri
Zs6tér-hazzal 1920 koril

The central building of
Szeged Town Hall (1883)
with the Zsétér House,
around 1920

A Tiszafolyo ésa
muzeum épulete
az 1920-as évek elején

The River Tisza
and the museum building
in early 1920s

Tiszaparli részlet a Kultur-palotaval és Szinhazzal.

A szegedi Somogyi-kényvtar és
Varosi Mlzeum (1896)
épulete az 1920-as évek elején

The Somogyi Library and
Municipal Museum of Szeged (1896)
pictured in the early 1920s.

Korabeli képeslapok © Mdra FerencMUzeum torténetigylijtemény
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mi szakma az eurdpai muzeoldgianak megbecsilt része —a
nemzetkdzi tudomanyossagrais.

Az értékek szambavétele azt mutatja, hogy bizonyos
emberi tulajdonsagok nem ,rendszerfiiggék”. Ahogy
1922-ben az 6rokdsok semmibe vették a mligydjté Enyedi
Lukacs és felesége végakaratat, s kapzsi haszonszerzéstél
vezetve arverésen szortdk szét ezt a paradan mf(targy-
egydttest, az barmely rendszerben megtdrténhetett volna.
Sajnos a nagyszer( mikincsek ma féleg kilfoldi gyf(jte-
ményekben talalhatok, kivéve a Szépmdivészeti Mizeum-
nak ajandékozott 25 darabot és a szegedi mizeumnak vég-
kielégitésként juttatott 3 darab festményt, koztik Vasari
tondojat. Ismét egy eset, ahol a pénz és nyereségvagy gyo6-
z0Ott a mazeumi ,,halhatatiansag” és a kdzosség gyarapo-
désa felett.

Am legalabb az elmlt évek igazsagot szolgéltattak egy
kivalo szegedi polgarnak és feleségének. Eletik torekvése,
pénzaldozatuk nem volt hidbavald. S6t, tettlikkel Eurdpais
jol jart, hiszen ezt a Vasari-képet eltavolitottak a Vatikéan-
bol. Sok mas festménnyel egyiitt igy juthatott Magyaror-
szagratdbb mint 110 évvel ezel6tt.

A Pius-torony napjainkban az egykori Szent Mihaly
képolnaval egyutt a vatikani mazeum része, ahol naponta
ezrek haladnak &t. A hajdani kis k&polna falait Ujabb ton-
dok diszitik. V. Pius p4pa és a Mester emlékét ma a szegedi
muzeum csodalatos Vasari képe &rzi.

A mesterm(i —hala a nemzetkdzi egyuttmikodésnek —
ismét elfoglalhatja helyét a legszebb, legértékesebb miivek
k6zott. Giorgio Vasari (1511—1574) szlletésének 500. év-
forduléjan egy azonositott, ,,megkerilt” mivel tébb van a
vilagon. A jelen kotet pedig a magyar és nemzetkdzi
kozvélemény elé tarja a festmény 440 éves hanyatott sorsat
azzal az dromhirrel, hogy az Angyali Udvozlet djra kivalo
allapotban, mélt6 koriilmények kozott all a nagykozonség
elé.

Kényviink a tondéval kapcsolatosan eddig elkészilt
irasok nagyobb részét a mar megjelent formajukban kozli,
ugyanakkor Gjabb kutatasi eredményeknek és publikalatlan
tanulményoknak is teret ad. Az egymas utani szakcikkek
kronologikus sorrendet kovetnek: a tablakép els6 ma-
gyarorszagi hiradasatél (1902) a kozelmult torténéseiig
nyUjtanak informacids ,,fejlédési ivet” az olvasd szamara.
Mindebbdl kdvetkezik, hogy az egyes vélemények, irdsok
kozott kisebb atfedések vagy éppen ellentmondasok is ta-
lalhatok.

E kotet azt is jelzi, hogy az egykori Zs6tér-6rokdsok
utédai kozott akad ma valaki, aki a csalad jo hirnevének
fenntartasat fontosnak tartja, és szivén viseli arank maradt
néhai drokség maradékanak gondozasat. Ezért pénzt és
faradtsagot nem kimélve, 21. szazadi mecénaskeént folytatja
a Zsotér—Enyedi-tradiciot. Koszonet érte Heumann Er-
zsébetnek.

Szeged, 2011. januar 4.

Zombori Istvan

experts could rely on technical assistance from Budapest,
and —as Hungarian museums are a valued part of the
profession in Europe —from other countries as well.

*

The catalogue of values shows that certain human
properties are independent of political systems. The way
the inheritors neglected the will of Lukacs Enyedi and his
wife in 1922 and, motivated by greed, they auctioned that
unique collection, it could have happened under any
political regime. Unfortunately, most of those unique
pieces are now in collections abroad, with the exception of
the 25 items and the three paintings given to the Szeged
museum —including the Vasari tondo —as compensation.
Another instance in which greediness has come out on top
over the “immortality” of art objects in museums and the
interests of the community.

Recent years, however, have done justice to at least an
outstanding Szeged citizen and his wife. Their efforts, their
donations have not been futile. Even the whole of Europe
has benefited from their endeavours: the Vasari painting
was once removed from the Vatican, and was bargained
away together with many other pictures, that is how it came
to Hungary over 110 years ago.

Today the Torre Pia, together with the former Chapel
of Saint Michael, is part of the museum of the Vatican
which is visited by thousands of people every day. The
walls of the former, small chapel are adorned by newer
tondos. Pope Pius V and Giorgio Vasari are commemorated
by Vasariswonderful painting in the museum of Szeged.

The masterpiece —thanks to international cooperation
—is again among the most beautiful and most precious art
objects. Another “recovered” and attributed picture marks
the 500th birth anniversary of Giorgio Vasari (1511—2574).
And this book presents the 440-year story of the
vicissitudes of that painting to Hungarian and foreign
readers, with the good news that the Annundation once
again awaits its viewers in an excellent condition and in an
appropriate setting.

This volume presents most of the reviews and articles
as published earlier, butit also includes the results of recent
research as well as studies published for the first time. The
subsequent chapters follow a chronological order and
outline the development of information on the painting
from its first coverage in Hungary in 1902 to the present
day. This also suggests that some of the positions might be
overlapping or even in contradiction.

This book also indicates that among descendants of
the heirs to the former Zso6tér estates there is someone for
whom the reputation of the family is still important,
someone who considers it crucial to maintain what has
been left of the one-time collection. Sparing no money or
effort she upholds the Zsétér-Enyedi traditions. Grateful
acknowledgements to Erzsébet Heumann.

Szeged, January 4, 2011

Istvan Zombori
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OSEIM, A ZSOTEROK: A SZEGEDI MECENASOK
AHAZAERT,AMUVESZETERT - SZEGEDERT

mwW  Ww

MY PREDECESSORS, THE ZSOTER FAMILY: PATRONS OF SZEGED
FOR THE CITY, THE HOMELAND AND ART

Heumann Erzsébet
© Fotd ° Photo: S"ah6 Tamés, 2010

.11 gyoénydriiAngyali Gdvozletét egykoron 26 éven at tulajdonlo
csaladom, a Zsotérok emlékére és a nagy reneszansz mivész
Giorgio Vasari sziiletésének 500. évfordul6ja alkalmabdllegyenez
a kdnyv —a szegedi Mora Ferenc Mizeum tudomanyos munka-
tarsainak szerkesztésében —életem legnagyobb ajdndéka a mivé-
szetésa tudomany oltaran az utokorszamara. ™
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‘L et this book —published in memory of the Zsdtérfamily who
owned the beautiful Annunciationfor 26years, which marks the
500th anniversary of the birth of the great renaissance artist
Giorgio Vasari and is edited by members of the Ferenc Mora
Museum of Szeged—be mygreatestgift toposterity on the altar of
artandscience. ”



em szilettek sem barénak, sem gréfnak. A fama

szerint a torok habord elmdltaval maradt magyar
foldon a ,,Szo6tér” nevi —magyarul ,,megvalto” jelentésli —
gorog szarmazasU gazdag hadvezér fia, aki apjatol jelentds
hozomanyt kapva magyar lanyt vett el feleségll. Béséges
gyermekaldasban részesiltek, és az egyre terebélyesedd csa-
ladok hajoépitéssel és szallitassal foglalkoztak.

A XIX. szazadban a ,,Zs6térok”, mint igen befolyasos
polgércsalad, mar koztiszteletre méltd személyiségekként
éltek a Dél-Alfoldon. A térténeti konyvekbdl kitlinik, hogy
szépapam, Zs6térJanos (1788—1861) és egyik gyermeke, Zso6-
térAndor (1824—1906), az Ukapam, és veje, Enyedy Lukéacs
lapalapito sorsfordit hatassal voltak Szeged politikai éle-
tére, varosképi arculatara. Vellk s altaluk torténtek a leg-
fontosabb események; és bar mindenitt az elsé sorban te-
vékenykedtek, mégsem roluk nevezték el azt a korszakot.

*

Konyviink részben Réluk is tantivallomast tesz —6luk,
akik maradandé orokséget hagytak az utokorra. Mi —a
kései utédok—azonban elismerjik-e, értékeljik-e tetteiket,
ahaza és am(ivészetiranti szeretetiiket?

A polgéari gondolkozéasu nagy magyar demokrata, Zsétér
Andor és veje, Enyedy Lukacs nemcsak a hazaért és a va-
rosért tett cselekedeteikrél hiresek, hanem arrél is, hogy
Szegeden az els6k kozott voltak a mlgy(jtés terén. Feledés-
be merilttetteikre egy angyal—az Angyali tidvozlet—hivta fel a
figyelmet, mely m(ikincs Giorgio Vasari ecsetjébél sarjadt. A
vasfliggdny mogott rejté6z6 hirhozo akaratdhol ismerhet-
tem meg 6seim tetteitahazaért és amdivészetért.

Kik voltak e nemes adakoz6k—az 6seim?

Magyarorszag egyik legnagyobb véllalkozéjaként volt
ismert ZsotérJanos hajoépitd, akinek arank maradt irasok
szerint 99 haj6ja Uszott a Tiszan, de lehetett ennél sokkal
tobb is. Tulajdonosuk alapit6ja volt az elsé Szegedi G6z-
hajotarsasagnak, ¢ épitette az els6 g6zost. A sajat koltsé-
gén tervet készittetett Fes™t Vilmos mérndkkel egy szegedi
vashidhoz a Tiszéra; ugyanabban az idében, amikor Pesten
Széchenyi a Lanchidat terveztette a Dunara Clark Adam-
mal. Zsétér Janos szerette volna sajat koltségén megépi-
teni a hidat azzal a kikotéssel, hogy 20 évig bérelheti. Az
iratok szerint azonban a véaros ezt nem igérte meg neki.
Bérbe vette a Tisza-part mindkét oldalat avarostdl, munkat
biztositva a helyieknek. Szabad gondolkozasi magyar
demokrata polgarként ismerték, aki tAmogatta az 1848-as
szabadsagharcot, 16szerraktarrdl gondoskodva a mai Uj-
szegeden akatonaség részére.

Az egyik alapitéja volt a Csongrad-megyei Takarék-
pénztarnak fidval, Zsotér Andorral egyutt, akit kés6bb
holtaig megvalasztottak tiszteletbeli elnokké, s ezt a tiszt-
séget 55 évig viselte.

ZsoOtér Andor —,,Szeged Wesselényije” —az 1848-as
szabadsdgharcban honvéd f6hadnagyként harcolt a szent-
tamasi Utkdzetben. A varosban és Szatymazon mint hajos-
gazdat, fold- és sz8l6birtokost ismerték. Apjatol drokolt
vagyonat tovabb gyarapitotta. Képviselte Szeged varosat a
megyei kozgydlésen, a Szeged-Belvarosi Kaszind vélaszt-
manyi tagja, a Szabadelv(i Kor elndke volt. 1849-ben, a
szabadsagharc idején a Széchenyi tér 9. szam alatti hatalmas

hey were not born barons or counts. Tradition has it

that after the Ottoman wars, the son of a rich general
of Greek origin called Szétér (meaning ‘saviour’) stayed in
Hungary, received arich dowry from his father and married
aHungarianwoman. They had many children and the ever-
growing family built ships and managed a shipping
business.

In the 19th century the Zsétérs, by then an influential
middle-class family, were highly-regarded in south-eastern
Hungary. It is recorded that my great-great-grandfather,
Janos Zsotér (1788—1861) one of his sons, Andor Zsotér
(1824—1906) and his son-in-law Lukacs Enyedi significantly
influenced the political and economic development of
Szeged. They were involved in major events; they were
always in the front line. However, the era does not bear
their name.

This book is also about them —people that have left a
lasting legacy for posterity. But do we, their descendants,
really know and appreciate their achievements, their love
of the homeland and art?

Bourgeois thinker and democrat Andor Zs6tér and his
son-in-law Lukacs Enyedi are not only famous for their
efforts for Hungary and their city, but for being in the
forefront of art collecting in Szeged. An angel rescued
their achievements from oblivion —the Annunciation, a
painting by Giorgio Vasari. It was that messenger, long
hiding behind the Iron Curtain, who made me aware of
what my predecessors had done for their native land and art.

Who were those noble-minded patrons—my ancestors?

Ship builder Janos Zsétér was known as one of
Hungary’ first entrepreneurs; tradition has it that he had
99 ships on the river Tisza, but in reality he could have
owned many more. Zs6tér was founder of the Steam
Shipping Company of Szeged and had the first steam ship
built. He financed the designs for an iron bridge spanning
the Tisza at Szeged, drawn up by engineer Vilmos Fes"t (at
the same time as Széchenyi commissioned Adam Clark to
make plans for the Chain Bridge in (Buda)Pest. ZsoOtér
wanted to have the bridge built at his own cost, on
condition that he would be granted a lease for 20 years.
According to the documents, however, the city did not
agree. He then leased both sides of the river from the
municipality, providing local residents with jobs. He was
known as a liberal thinking democrat, who supported the
battle for freedom in 1848, securing ammunitions for the
local revolutionary forces.

Together with his son Andor Zsétér, he was among the
founders of the Csongrad County Savings Bank. Andor
was later elected honorary life president and held the tide
for 55 years.

Andor Zsotér —the ‘Wesselényi of Szeged’—fought in
the batde of Szent-Tamaés as a lieutenant during the 1848
war of independence. In Szeged and in Szatymaz he was
known as an owner of ships, land and vineyards. Busy
increasing the estates inherited from his father, he was also
arepresentative of Szeged in the county assembly, a leader
of Szeged’ Casino and head of the local Liberal Circle. In
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csaladi hazukat atadtak kaszarnyanak és katonai koérhaz-
nak. 1849 jaliusaban, amikor a Pestr6l Szegedre menekilé
magyar kormany és a hadigyminisztérium ebbe az épu-
letbe helyezte at székhelyét, S"emere Bertalan miniszterelndk
val6szin(ileg ide menekitette a Szent Koronat. Itt irta ala
Kossuth és Nicolae Balcescu a magyar-roman megbékélési
tervezetet. A Zsotér-hd\ban iktattak térvénybe 1849. julius
28-an a zsidok egyenjogusitasat, miel6tt a kormany és az
orszaggy(ilés Aradra tavozott volna.

*

A Zs6térok hazaban Kiralyi Torvényszék és Ugyész-
ség, a Torvényszéki Levéltar, valamint a Jarasi Tanacs is
helyet talalt. A négy utcara néz6 falak kdzt az 1879-es arviz
idején acsalad 3000 embernek adott menedéket, a konyhan
meleg ételt foztek. Masik hazukbol, a Széchenyi tér és
Klauzél tér kozott allo \Jj-Zsotér-ha\bdl iranyitotta Tis%a
Lajos kiralyi biztos Szeged Ujjaépitését. 1883-ban a Zso6té-
rok is fogadtak a harom napra a varosba latogato Ferencz
Jozsef kiralyt.

A csalad asztalanal hires emberek fordultak meg:
Klapka Gyérgy, Perczel Mér, Tisza Lajos, Horvath Mihaly,
Mikszath Kalman, s6t még Rdzsa Sandor is. Mecénasai
voltak ir6knak, mivészeknek. Zsétér Andor péartfogolta
Vastagh Gyoérgy és Jod Ferenc festémiivészt, a szobra-
szatot, Szeged szini és zenei életét. Szatymazon szabadtéri
szinhazat épittetett. Az e falubdl indulé Danko Pista atyja-
ként emlegette. A nagy magyar demokrata polgart fedd-
hetetlenségéért és tetteiért Ferencz Jozsef 1892-ben ne-
mesi ranggal jutalmazta. Innent6l hasznalta a csalad a s™aty-
mwsjel6nevet.

Zsotér Andort, Enyedy Lukacsot és feleségét, Zsotér
llonat kézismert migy(jt6ként tartottdk szdmon Szege-
den és a févarosban. Ukapam még az 1890-es évek elején
tébb mint 40 értékes barokk kori grafikajat ajandékozta a
szegedi Varosi MUzeumnak, melyek tébbek kdzott Kracker
Janos Lukacs (1717—1779) osztrak festd rajzvazlataibdl
nyUjtanak valogatast. A Szatymazon 1902-ben épiilt kapol-
nahoz Zsétér Andor adta a foldet, és kevés pénzért aten-
gedte ahozza csatlakozo ligetet, melyre gazdasagi iskolat és
parokiat épittetett.

Zsotér llona dédnagynéném halala utan a budapesti
Ostrom utca 3. szam alatti gyényor( Enyedy-villat eladtak
az orokosokké lett Zsotér- és Enyedy-rokonok, a benne
talalhatd mikincseket pedig elarvereztették, s kozulik
tobb darab kulféldi tulajdonba ment at. A felmérhetetlen
nagysagu vagyon —a héazaspar gyermekeinek korai halala
miatt —gy az oldalagi rokonsag kezébe jutott és 32 részre
osztddott fel.

Korabban az 6zvegy a mikincsekb6l 25 darabot a
Szépmivészeti Mlizeumnak ajandékozott; a haldla utan 3
darabot pedig az 6rokdsok adtak a szegedi mizeumnak.
Szivbél fakadd sajnalatom abbdl ered, hogy ma nem Ilat-
hatom ezeket a kincseket egyitt a Méra Ferenc Mizeum
falai kozott, és nem tudjuk kézoésen megbecsiilni és to-
vabbrais vigyazni 6ket.

2010 elején a Szépmdiivészeti Mizeum Botticellitdl TiNi-
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1849, during the war, the family turned its mansion in the
inner city into abarracks and military hospital. InJune 1849
the revolutionary government fled from Pest to Szeged
and the cabinet and defence ministry set up their
headquarters in that building. It is also assumed that
Bertalan S"emere, the prime minister, kept the Holy Crown
of Hungary there. Lajos Kossuth and Nicolae Balcescu
signed the Hungary-Romania peace treaty in the same
rooms. Itwas in the ZsétérHouse that the law on equal rights
for Jews was enacted on July 28, 1849, before the
governmentand parliament moved on to Arad.

*

The Zsétér building later housed the local law court
and Prosecutor’s office, then served as the seat of the
regional council. In 1879, some 3000 people found shelter
and food within its walls during the Great Flood. It was
from another house in the inner city, also owned by the
Zsotér family, that Royal Commissioner Lajos Tis"a
managed the reconstruction of the city after the flood. In
1883, the family also hosted King Francis Joseph, who
spent three days in Szeged.

The family entertained many famous people: generals
Gyorgy Klapka and Mo6r Perczel, historian Mihaly
Horvath, author Kalman Mikszath, and even the famous
highwayman, Séndor Roézsa. Andor Zso6tér financially
supported painters Gyorgy Vastagh and FerencJo0, as well
as being apatron of sculpture, theatre and music in the city.
He paid for an open-air theatre in Szatymaz. Popular
musician Pista Dankd, who was born in that town, always
referred to him as a paternal friend. In recognition of his
blameless life and remarkable achievements he was
knighted by Francis Joseph in 1892. From that time on the
family used the name S\atyma”as a hereditary privilege.

*

Andor Zsatér, Lukacs Enyedi and his wife llona Zsotér
were well-known for collecting art both in Szeged and in
Budapest. My great-great-grandfather presented 42 valuable
baroque drawings to the Municipal Museum of Szeged back
in the early 1890%, a selection of sketches by Austrian artist
Lukécs Janos Kracker (1717—1779). Andor donated the land
for a church to be built in Szatymaz in 1902, and sold the
town the adjacent area on which he financed the
construction of an agricultural school and avicarage.

Following the death of my great-grand-aunt llona
Zs6tér, her beautiful villa at No.3 Ostrom Street in
Budapest was sold by the Zsétér and Enyedy heirs, while
the precious collection therein was auctioned with many
pieces going to foreign owners. The incredibly large
inheritance —owing to the early death of the couple’
children —was given to collateral heirs and distributed
amongall 32 of them.

Earlier, the widow had given 25 pieces to the Museum
of Fine Arts; after her death the heirs gave three further
pieces to the museum in Szeged. | deeply regret not being
able to see these treasures gathered together in the Ferenc
Moéra Museum, and not kept and taken care of as one
collection.



A nagyenyediJeney nemes csalad cimere 1890 korul
The coat ofarms ofthe Jeney family of Nagyenyed, around 1890

A szatymazi Zsétér nemes csalad cimere 1900 korul
The coat ofarms ofthe Zsétérfamily ofSzatymaz, around 1900
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andig —A z italiaifestészet két évszazadanak remekmdvei cim(
reneszansz kiallitdsan pillantottam meg el&szor az Angyali
Udvozletei. Ott talalkoztam azzal az angyallal, akin keresztil
jobban megismerhettem csalddom mdaltjat. Izgatottan ha-
zasietve és el6szedve a régi és megsargult csaladi foto-
grafidkat, felismertem Enyedy Lukacsné Zsotér llona egy-
kori ,,palotaja” szalonjaban az 1909-ben késziilt felvételeken
Vasari tondéjat és a tébbi Szegedre jutott miikincset: a sotét
és kissé éleden fotérol ugyanaz az angyalnézett visszaram.

Hozzédm a régi fényképfelvételek —szatymazi Zsétér
llona dédnagynénémrél és Enyedy Lukécsrél —a nagy-
szlileimen és édesanydmon, Kandel Imréné sziiletett nagyenyedi
Jeney Erzsébeten (1922—2986) keresztiil jutottak. Nagyapam,
ifi. nagyenyedi Jeney Istvan (1883—1941) egykori féhadnagy,
foldbirtokos, agrarmérnok és felesége, dalnoki és kovasznai
Kovécs Maria (1899—1972) a legdragabb kincsként &rizték a
dédszileim, szatymazi Zsotér Erzsébet (1854—1913) és férje, id.
nagyenyedi Jeney Istvan (1850—2926) vasuti fomeérnok birto-
kabol szarmazott elefantcsont kotéses katolikus imadsag-
kényvet —benne Zsotér Andor hajtincsével —és a Zs6tér
csalad tagjairdl készilt mives csaladi fényképeket.

A villgjaban készilt fotografiakat nagyapam a kereszt-
anyjatol, 6zvegy Enyedy Lukéacsné Zsotér llonatél —Zso6-
tér Erzsébet testvérét6l —kapta. 1941-ben, a nagyapam
halala utan a csalad legdragabb értékeit és dokumentumait
Kovacs Maria nagyanyam elosztotta a gyerekei kozott.
Ezeket mindny4jan lakat alatt, legkedvesebb emlékeikként
ovtak. Nekem anyam leanytestvére, sziiletett nagyenyedijeney
MargitMéria (*1928) Tapody NémetSandornéadta at a Zsotér
csalad tagjair6l és az Enyedy—Zsotér hazaspar egykori
palotajanak belsejérél készitett archiv fényképeket.

*

Am a legdragabb kincs, amit a Zsotérok és a Jeneyek
ram hagytak, az a becsiletem, a feddhetedenségem és az
emberek irdnti szeretetem és segit6készségem. E tulajdon-
sagokra 6seim is biiszkék voltak. Ezért adatott nekem a
feladat, hogy életemben segitd kezet nydjthassak a raszoru-
l6knak és sz(kolkod6knek. Faradsdgot nem ismerve és az
anyagiakat sem kimélve, akkor vagyok boldog, ha masok-
nak 6rémot szerezhetek; és ilyenek nagy szdmban vannak.

Lelkem tele 6rémmel, mivel nekem megadatott, hogy
Oseim akarata szerint ne hagyjam elfelejteni és kiveszni az
utols6 emlékeiket. Tiszta szivbdl segitek a Mdra Ferenc
Muzeumnak azt a nemes szandékat teljesiteni, hogy betd-
sorokban orokitse meg az Angyali lidvozlettdrténetét, felele-
venitve a mult mecénasainak nemeslelk(iségét, példaké-
pekként allitva 6ket a tarsadalom elé.

Heumann Erzsébet,

sziletett Kandel Erzsébet Katalin (*1945)
— Zsotér llona dédunokahuga,

Zsotér Andor tikunokaja

Wiesbaden, 2010. oktéber 21.
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| saw the Annunciation for the first time early in 2009, at
an exhibition entitled From Botticelli to Titian —masterpieces of
two centuries in Italian painting at the Museum of Fine Arts.
There | met theangelthat led me into the past of my family. |
went home all excited and took out the old, yellowed family
photos. | recognised the Vasari tondo and all the other
pictures in Szeged in photos showing the salon of llona
ZsOtér in 1909: it was the same angel looking back at me
from the dark and somewhat lifeless image.

I have the old photos of llona Zso6tér and Lukacs
Enyedy from my grandparents and my mother, Mrs Imre
Kandel, née Erzsébet Jeney of Nagyenyed (1922—1996). My
grandfather, IstvanJeney of Nagyenyed Yr (1883-1941) was a
lieutenant, land-owner and agricultural engineer. He and
his wife, Maria Kovacs of Dalnok and Kovaszba (1899—1972)
used to treasure a Catholic prayer book with ivory covers
that had once belonged to my great-grandparents, Erzsébet
Zsotérof SzatymaziyiYhd—1913) and her husband, IrAw»Jeney
of Nagyenyed Sr (1850—1926), chief railway engineer. Also
cherished was a lock of hair from Andor Zsotér, as well as
the photograph album of the Zso6tér family.

My grandfather received the photos of the interior of
the villa from his godmother, llona Zso6tér, sister of
Erzsébet. In 1941, when my grandfather died, my
grandmother distributed the family assets and documents
among her children. They all regarded those objects as
their most treasured possessions. | was given the
photographs showing members of the Zso6tér family and
of the interiors of the former Enyedy-Zsotér villa by my
mother sister, MargitMariaJeney of Nagyenyed (*1928), wife
of SandorNémet Tapody.

*

The greatest asset that the Zsétér and Jeney
predecessors have left me, however, is my honesty, my
strict morality and my love for and helpfulness towards
other people. My ancestors were proud of those virtues.
Thatiswhy | was given the task of helping those in need of
assistance. Knowing no fatigue and sparing no expense |
have been happy to make other people happy —and there
have been many of them.

My heart is filled with joy that I have been able to
preserve the memory of my predecessors and save it from
oblivion. My commitment was to help the Ferenc Moéra
Museum to immortalise the story of the Annunciation in a
volume, evoking the generous examples of the past for
today’s readers.

Erzsébet Heumann,

née Erzsébet Katalin Kandel (*1945)

— Great-grand-niece of llona Zsotér,
great-great-granddaughter of Andor Zsotér

Wiesbaden, October 21,2010



Szatymazi Zsotér Andorne
Vékes Franciska (1828-1918) 1883-ban

Mrs Andor Zs6tér of Szatymaz, in 1883
née Franciska Vékes (1828-1918)

Férjével 1846.junius 15-én hazasodtak tssze.
14 gyermeket szlilt.

© Csaladigytijtemény

Fotogréfia: Kogmata Ferencz csaszari- &
kiralyi udvarifényképész

Married 15th June, 1846.

She had 14 children.

© Family collection

Photography: Ferencz Kozmata, Imperial and
Royal Court Photographer

Szatymazi Zs6tér Andor (1824-1906) 1896 utan

Foéldbirtokos, hajo- és haztulajdonos

Andor Zsotér of Szatymaz (1824-1906), after 1896

Landowner, Shipping Manager and house-owner

Szeged-Csongradi Takarékpénztar tiszteletbeli elndke.

© Csaladigytijtemény
Keglovich Emil mitermifotogréfigja, 1896

Honorarypresident of the Sgeged-Csongrad Savings Bank

© Family collection
Studio photograph by Emil Keglovich, 1896
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Enyedi Lukacsné szatymazi Zsétér llona (1852-1922) 1900-ban
Mrs Lukéacs Enyedi née llona Zsétér of Szatymaz (1852-1922), in 1900

AMAngyali Udvozletét 1896-t61 1922-ig, 26 éven at birtokolta
Mrs Lukacs Enyedi ownedthe Annunaationfrom 1896 to 1922
© Csaladigytijtemény. Fotogréfia: Strelisky Sandor, Jozsefftherceg O csaszari & kiralyifenség udvarifényképésze
© Family collection. Photography: Séndor Strelisky, Imperial and Royal Court Photographer of Archduke Joseph Karl of Austria
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Enyedi Lukacs (1845-1906) 1898 korul
Lukécs Enyedi (1845-1906), around 1898

1906-ban bekovetkezett halalakorfeleségére, Zsdtér llonara hagyta a%eAngyali Udvozletét
On his death in 1906 the latter bequeathed the Annunciation to his wife llona Zs6tér
© Csaladigyjtemény. Fotogréfia: Erdélyi Mor, osztrak csaszari és magyar kiralyi udvarifényképész
© Family collection. Photography: Mor Erdélyi, Imperial and Loyal Court Photographer of Osterreich-Ungam
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BUDAPEST MAGANKEPTARAI - AZENYEDI GYUJTEMENY

DINER-DENES JOZSEF esztéta (Budapest)

1903

PRIVATE GALLERIES IN BUDAPEST - THE ENYEDI COLLECTION

ByJOZSEF DINF.R DENES, aesthetican (Budapest)

nyedi Lukacs hosszi évek gydjtési buzgalmanak

gazdag gylmolcseit E6tvos utcai szép otthonéban
helyezte el. Ot a Dél nagy mivészete ihlette meg, egész
szeretete e felé fordult. Mig a legtdbb budapesti magéan-
gy(ljteményben a németalféldi miivészet uralkodik tilnyo-
mén, addig Enyedi gy(jteményén meglatszik, hogy Olasz-
orszag keltette fel benne a mlvészet szeretetét, s igy ter-
mészetes, hogy figyelme féképpen az olasz mesterek felé
fordult. Es bar ezen a téren minap a legbajosabb a kivélo
mivek gydjtése, mégis sikeriilt neki egy sor jellemzd m-
targgyal gazdagitania gy(jteményét. S itt mindjart meg-
jegyezzik aztis, hogy figyelme épp oly szeretettel fordult a
szoborm(vek, minta festmények felé.

Az olasz festészet régibb korara nyulik vissza egy kis fa-
triptichon (45x40 cm). A kdzéprészen aranylapra tempe-
raval festett Maria lathat6 a gyermekJézussal és szentekkel.
A két szarnyon hasonl6 modon festett szentek lathatok a
fels6 mezdn, egy-egy terel angyal az alsén. Ez az érdekes
triptichon annak el6tte 13. szazadbeli sienai munka gya-
nant szerepelt, minden valdszin(iség szerint azonban a 14.
szdzad mésodik felébdl szarmazo firenzei md. Nemcsak a
vereses testszin utal erre, hanem még inkdbb a zenél6
angyaloknak csaknem Fra Angelico modora felé hajlo
alakitasa. Epp igy a 15. szazadbeli sienai iskola cége alatt
szerepelt eddig a gy(ijteménynek egy masik darabja: arany
alapra festett Maria a gyermek Jézussal, szentekkel,
angyalokkal (fara festve 49x66 cm, j6 régi keretben). Behat6
vizsgalat utan azonban megallapithatjuk, hogy ez a kép
nem tempera-md{, hanem olajfestmény, hogy nem régi,
csak régieskedd, mivelhogy szamos oly elem egyesul rajta,
amelyek a 14. és a 16. szazadra utalnak. Mindez, tovabba a
Madonna sajatsdgos merev alakitasa azt a nézetet kelti
bennilink, hogy valamely gérogkeleti vallasi megrendel6
szdméra készult kései mlvel &llunk szemben.

Valdsaggal a sienai iskolahoz tartozik azonban egy ma-
sik kép (fara festve, 54x76 cm), amely TGbiast mutatja az
angyal tarsasagaban. Az egész el6adas Giacomo Pacchia-
rottira vall, mégpedig a mesternek ama korszakara, amidén
meég nem Kkerilt Sodorna hatdsa ala, hanem Bernardino
Fungait kdvette. Erre utal a kép vilagos szine. Egy masik
sienai mlivésznek, Baldassare Peruzzinak, a fest6épitész-
nek adhatjuk a gy(jtemény két épliletképét. Ezek egyike
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1903

ukacs Enyedi displayed the results of long years of

diligent collecting in his beautiful home in E6tvos
Street. He was inspired by the magnificentart of the South,
and focussed all his affection on works from that area.
While most private collections in Budapest are dominated
by Flemish art, Enyedi’s collection suggests that it was Italy
that had awakened his love for art, and, naturally, his
attention was focused on the Italian masters. Although
nowadays it is most difficult to collect pieces in that
category, he was able to enrich his collection with anumber
of significant works of art. We should also note here that
he was as fond of sculpture as he was attracted to pictures.

A small wooden triptych (45x50cm) dates from the
earliest period of Italian painting. In the centre there is an
image of the Madonna and Child and saints in tempera on
a golden ground. The two wings also show similarly-
painted saints in the upper part, with a guardian angel
painted below on each. This interesting triptych was
formerly described as the work of a 13h century Siena
master, though it is most certainly Florentine work from
the second half of the 14th century. This is not only
suggested by the reddish hue of the figures, but also in the
depiction of the angels playing music, executed almost in
the manner of Fra Angelico. Similarly, another item in the
collection was labelled T 5thcentury Siena school: Madonna
and Child painted on gold, with saints and angels’
(49x66cm, wood, in agood, old frame). On careful scrutiny,
however, we will find that the picture is not in tempera but
oil and that it is not old, but oldish, incorporating features
suggestive of both the 14t and 16t centuries. All these
facts, together with the peculiar, rigid posture of the
Madonna give the impression that this is a later picture
painted perhaps for a Greek Orthodox customer.

Another picture, however, does belong to the Siena
school; (wood, 54x76cm), of Tobias accompanied by an
angel. The portrayal suggests Giacomo Pacchiarotti, from
the period when he was still uninfluenced by Sodorna and
was a follower of Bernardino Fungai. This is suggested by
the light tone of the picture. Two paintings featuring
architecture in the collection can be attributed to
Baldassare Peruzzi, the painter-architect. One of them is
of a church interior with the figures of Christ and the



régi meészmetszésli keretben templom belsejét mutatja,
Krisztus és a hazassagtoré asszony alakjaval. Az épllet
tavlata kivald agy ezen, mint a méasik képen (Krisztus kitizi
az Isten hazabdl a kufarokat), mig az alakoknak csak

adulterous woman, in an old, chalk-decorated frame. The
perspectives of the building are perfecdy depicted in this
picture just as in the other work (Jesus expels the
moneylenders from the temple), while the figures are given

Az Enyedi-Zs6tér hazaspar budai villjuk téli kertjében 1906 el6tt
A 16. sgagadi Krisztus tizenegy apostollal marvanydomborm(iés a Kr. u. 2. szazadi,,Enyedi luno™ istenné-szobor (balrdl)
© Csalédigytjtemény

The married couple Enyedi-Zso6tér in the Winter garden oftheir villa in Buda, before 1906
Christ with the Eleven Apostles, marble, 1(jhcentury, with sculpture of the Goddess ‘Juno Enyedi*'on the left
© Family collection

alarendelt szerep jutott. Egy harmadik ideval6 kép, a Nap-
keleti bélcsek (89x94 cm) tisztan és hatarozottan mutatja a
16. szazad végérél valo sienai iskola jellegét. Ama kor elmo-
dorosodott mdveészeitdl jolesdn ellt e sienaiak naturalizmu-
sa, bar ez néha keresett keménységgé és ratsagga névi ki ma-
gat. Ezt tapasztaljuk a szoban forgd festményen is, amelyet
jelz6bettinél fogva (V S. B. N. S. V 1587) Ventura Salimbeni
di Bevilacquanak kell tulajdonitanunk. Ezen a képen a sienai
kései naturalizmus mellett, amely kiiléndsen a rajzban érvé-
nyesll, érdekesen mutatkozik Federico Baroccionak barok-
kos befolyasa, kivaltképpen atestrészek szinében.

A régibb velencei iskolahoz tartozik egy nagyobb kép: a
Trénolé Madonna a kisded Jézussal (fara festve, 90x115
cm), amely valoszin(ileg egy triptichon k6zépsé része volt.
Ez a kép Adamovics tanacsos gydjteményéhdl valo, alti azt
allitélag ajandékba kapta a bajor kiralytl. Annak el6tte

a secondary role. A third, similar picture, the Three Magi’
(89x94cm), clearlyand distinctly shows the characteristics of
the Siena School in the late 16'hcentury. The naturalism of
the Siena masters is refreshingly different from the
mannerism of the other age, though this sometimes presents
itself in studied, overly-hard or ugly expressions. This may be
seen in the picture in question, which, from the initials (V S.
B. N. S. V. 1587) we can attribute to Ventura Salimbeni di
Bevilacqua. This picture shows the interesting, Baroque
influence of Federico Baroccio, especially in the colour of
the bodies, distinct from the late naturalism of Siena.

One larger picture belongs to the old Venetian School,
that of ‘Madonna on the Throne with Child’ (wood,
90x115cm), which probably used to be the centre-piece of
atriptych. This picture is from the collection of Councillor
Adamovics, who had allegedly received it from the King of
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Luigi Vivarini nevén szerepelt, kés6bb Francesco Cotig-
nolének [da Cotignolanak, mas néven Zaganellinek] tu-
lajdonitottdk szerz6ségét. Enyedi Lukacs azonban val6-
szindileg helyesen taksalta, amid6én Giovanni Bellini iskola-
janak tulajdonitja. Csakugyan ennek az iskolanak ismert
jeleit viseli magan. Az umbriai iskola egyik mihelyképe a
Maéria koronazésa cim(, egykorl keretben (fara festve,
51x78 c¢cm). Mig Maria és a kisded Jézus alakja egy Pintu-
ricchio befolyasa alatt allott derekas ecsetre vall, addig az
angyalok s kivalt a koronaz6 angyal rossz iskolamunka.
Egy masik Madonna a gyermek Jézussal és SzentJanossal
(kerek kép, fara festve, 73x73 cm), Rosso Rossi alairasat
mutatja. Nemcsak az alairas hamis, de még az elkeresztelés
is téves, mert akép el6adésa Eszak-Olaszorszagra utal.

Bavaria as a gift. It was formerly attributed to Luigi
Vivarini, then thought to be awork by Francesco Cotignole
(Cotignola), also called Zaganelli. Lukacs Enyedi, however,
was surely correct in attributing it to the school of
Giovanni Bellini; the picture does show the characteristics
of that school. Another picture, from the Umbria School,
is the ‘Coronation of the Virgin’ (wood, 51x78cm) in a
period frame. While Mary and the baby Jesus are figures
from a masterly hand, the angels (especially the one with
the crown in his hands) are inferior school-work. Another
Madonna with Child and Saint John (tondo, wood,
73x73cm) bears the signature of Kosso (Rosso) Rossi. The
signature is a fake, and even the title of the picture is
mistaken, as its style suggests northern Italy.

Az 6zvegy Zsotér llona otthonanak olasz renaissance szalonjaban 1909-ben
AzAngyali tdvézletben §is, mintférje, Rajfaelo Santi munkajatfeltételezte,
bal szélen a 16. szdzadi Maria koronazasa tablakép © CsaladigyUjtemény

llona Zsétér in the Renaissance parlour ofher home in 1909
Like herhushand, she assumed the Annunciation to be the work of Raphael.
On the left is the woodpanelpainting, The Coronation of Virgin Mary’© Family collection

Sokkal tébb figyelmet érdemel egy mésik Madonna a
kisded Jézussal (40x92 cm, a triesti plispok gy(jteményé-
bél), amely nemcsak ezt a névjelzést mutatja: Vincentius
[Vincenzo] Catena pinxit 1516, hanem mindenképen el-
arulja, hogy csakugyan Catenatol szarmazik. Bizonyitja ezt
a semmitmond6 szinezés és a ruhared6k keménysége és
szegletessége. Egy masik érdekes, fekete marvanyra festett
Madonnat a gyermek Jézussal, Szent Janossal és assisi
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Another Madonna with Child (40x92cm, from the
collection of the Bishop of Trieste) deserves a lot more
attention. Not only does it have the signature ‘Vincentius
[Vincenzo] Catena pinxit 1516’ it has all the indications of
indeed being the work of Catena. This is proven by the
nondescript colouring and the rigidity and angular
appearance of the folds of clothing. Enyedi is certainly
correct to attribute to Domenico Ricci (commonly known



Szent Ferenccel (31x50 c¢cm) bizonyara joggal tulajdonitja
Enyedi Domenico Ricci, kdznéven Brusasorci ecsetjének.

Egy toviskoronads Krisztus (fara festve, 40x62 cm)
vildgosan magan viseli al6. szdzad végér6l valo firenzei
iskola jellegét és Santi di Tito tipusara visszanyulo kivald
rajzaért, valamint szinezéséért is joggal viseli Lodovico
Cardi, kéznéven Cigoli nevét. Egy masik kép, az ,,Angyali
Udvozlet” (fara festve 155x155 cm), rendkivil édeskés, a
mozdulatok s kivalt a kezek modorosak, miért is Cristo-
fano Allorit mondhatjuk szerz6jének. Egy gyermekarckép
pedig Bronzino unokadccsére, Alessandro Allori ecsetére
utal. Ezen rajta van a festd jelzése is: A. Allori fee. 1560, de e
jelzés utdlag kerilt a képre, mivelhogy az arckép kétséget
kizardlag erre amesterre vall. Nem érdektelen egy nagymé-
retli, harom darabbol 6sszeallitott kép: Cornaro Katalin
(6 méter hosszl, 2 méter magas). Egy kiildottség nydjtja at
ajandékait a koronas asszonynak. A héattérben hegyes tjj
teriil el. A kompozicié er6sen p6zold, a rajz érédén, a szin
hideg és bagyadt. Mindazonaltal a kép jol hat tizennyolc
életnagyséagu alakjaval, tornyaval és tajképeivel. A md szer-
z6je bizonyara Paolo Veronese fiainak és tanitvanyainak
korében keresendd. Hasonloképpen velencei eredetii egy
masik nagy kép: a viragfuzért kotd velencei n6 (124x127
cm), eredete a Bonifazio miivészcsalad korében vagy
utanzoi kozt keresend6. A virdgok oly naturalisztikusan
vannak festve, hogy szinte németalféldi mesterre gondol-
nank, ha a kép egyéb részeinek eléadasa nem volna oly
t6sgyokeresen velencei. Végiil megemlitiink még egy nyil-
van 17. szazadbeli j0 masolatot Rafaelnek egyik szent
csaladjanyoman, akép egykoru keretben van.

Nagyon érdekes egy 15. szazad végérol val6 spanyol md.
Fapredella, eredeti keretében (69x33 cm), a préselt
aranylapon négy arckép lathato: IV. Sandor papa, Nicolao de
Lira egyhazi ir6, Szent Lucia és egy plspok. A festés
livegszer(isége és az éles jellemzés egészen vilagosan mutatja
a flamand befolyast. Egy masik spanyol, helyesebben sevillai
munka, a 16. szazad végérdl vald két oltarszarny (66x117
cm), egy-egy zenéld angyallal, azt a vélelmet kelthetné, hogy
valamely Rafael hatasa alatt allé olasz fest6vel van dolgunk,
admde a bels6 részek fabol faragott, szines Szent Janosa és
David kiralya oly meglep6 naivsaggal vannak formalva, hogy
csak spanyol és pedig sevillai m(ivésztél eredhetnek.

A flamand iskola munkai kdzt idérendben els6 helyen
all két kis hartyara festett kép (8x11 c¢m), az egyik valamely
Oreg ember arcképe, a masik egy szent ng ihletett arcat
mutatja, mind a két képecske Rogier van der Weyden
modorara emlékeztet. Egy parasztlakodalom képe (fara
festve, 58x18 cm) jellemz6en vall az id6sb Pieter Brueghel-
nek, kéznéven ,,Paraszt-Brueghelnek” maédjara, valészin(-
leg t6le is valo. Egy masik kép némi valtoztatassal Teniers
brisszeli ,,Blcsd”-jat mutatja, ez, mint a névjelzés és sok
részlet elarulja, Matheus van Hellemontra vezethetd vissza.
A Bombelles-gy(jteménybdl ered két kisebb kép (fara
festve, 40x30 cm), ezek ott Teniers nevén szerepeltek. Az
egyik tekézd parasztokat, a masik a korcsma elétt iddogalo
parasztokat mutat. A hlivis szinezés és a kicsinyes el6adas
Teniers utanzojara, Theobald Michaura utal.

Jordaens modorara vall a gy(jtemény két képe: a
kisebbik bacchanst mutat, a nagyobbik, amely talan magara

as Brusasorci) another interesting Madonna with child,
SaintJohn and Francis of Assisi painted on black marble.

A Jesus with a crown of thorns (wood, 40x62cm)
clearly shows the characteristics of the late 16t century
Florentine School and righdy deserves the signature of
Lodovico Cardi, commonly called Cigoli, on account of its
drawing (rooted in the types of Santi di Tito) as well as for
its colouring. Another painting, the Annunciation’ (wood,
155x155cm) is extremely syrupy; the movements
(especially the hands) are affected, which suggest
Cristofano Allori as the painter. A childs portrait bears
signs of the brush of Alessandro Allori, Bronzino%s
nephew. It has the signature of the artist: A. Allori fee.
1560. Although this was added later, there is no doubt the
portrait was created by that master. A large picture
composed of three pieces is interesting: Catherine
Cornaro (6m long, 2m high). A delegation presents gifts to
the royal figure. The background is a mountainous
landscape. The composition is rather affected, the drawing
is poor, the colours are cold and lifeless. Still, this picture
makes an impression with its eighteen life-size figures, its
tower and landscape. The painter is almost certainly one of
the sons or students of Paolo Veronese. Another large
picture, a Venetian lady making a garland (124x127cm) is
similarly of Venetian origin and can be traced back to the
Bonifazio family or their followers. The flowers are so
naturalistically depicted as to almost suggest a Flemish
master —if other details of the painting were not so
genuinely Venetian. Finally, we should make mention of a
good reproduction of Rafael’s Holy Family from the 17th
century, in aperiod frame.

There is avery interesting Spanish picture from the late
15thcentury. It is a wooden predella, in its original frame
(69x33cm). There are four portraits on a pressed gold
ground: Pope Alexander IV, religious author Nicolao de
Lira, Saint Lucia and a bishop. The glass-like quality of the
painting and the sharpness of features quite clearly indicate
a Flemish influence. Another Spanish—or more accurately
Sevillan —item is two wings of an altar from the late 16h
century (66x 117cm), each showing an angel playing music,
a work which brings to mind the idea of the artist being
some ltalian painter under the influence of Raphael. The
paintings’ wooden Saint John and King David figures,
however, are so surprisingly naive that they could only have
been carved by a Spanish, (Sevillan) artist.

Among the works from the Flemish School the firstin
chronological order are two small pictures painted on
vellum (8x11 cm); one is the portrait of an old man and the
other shows the enraptured face of a female saint. Both
pictures are reminiscent of the style of Rogier van der
Weyden. The picture of a peasant wedding feast (wood,
58x18cm) is typical of the style of Pieter Breughel the
Elder (commonly called ‘the peasant Breughel’, and was
probably painted by him. Another picture shows Teniers’
‘Brussels Fair’with some modifications —this, as both the
signature and many details show, can be attributed to
Matheus van Hellemont. Two smaller pictures are from the
Bombelles collection (wood, 40x 30cm), which were listed
there as works by Teniers. One is of peasants playing
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a mesterre vezethetd vissza, éjjeli zenét, ez utdbbin
kilonosen a vilagitasi hatds nagyon er6teljes, de a rajz és
szin kissé durva. Egy kanai menyegz6 (rézre festve, 53x51
cm), amelyen olasz és flamand modor egyesul, derekas

bowls, while the other depicts peasants drinking in front of
a pub. The subdued colouring and pedantic portrayal
suggests Theobald Michau, an imitator of Teniers.

Two pictures in the collection resemble the style of

Az 6zvegy Zs6tér llona otthonanak téli kertjében 1909-ben
A két bisgt Enyedi Lukacsnak és Zsotér llondnak StroblAlajos (1856—1926)faragta carrarai marvany mellszobrai.
© Csaladigytijtemény

llona Zsotér in the winter garden of her home, in 1909
The busts of Lukacs Enyedi and llona Zsotér were carved by Alajos Strobl (1856—1926)from Carrara marble.
© Family collection

részleteivel és hlivos szineivel a Francken csaladra és els§
sorban Frans Franckenre utal. Még tobb olasz befolyast
mutat az ,,Apollé a mizsakkal” (fara festve, 78x47 cm), amely
az els6 pillantasra majdnem Hendrick van Balenre em-
lékeztet, akinek neve alatt eddig szerepelt, de mégis inkabb
Cornelis Corneliszre vagy ennek iskolajara vall. Az ,,Iste-
nek lakoméja Tempe vdlgyében” (82x52 cm) azonban egye-
nest Hendrick van Balentdl valé, akinek legjobb mivei ko-
z6é tartozik, Ugyhogy igazoltnak latszik az az allitas, hogy
mint maskor, gy e képnél is a Barsony-Brueghel [Id. Jan
Brueghel] segitett neki, s 6 festette az alakokon kiviil a kép
egyéb részeit. Végill itt emlithetjik meg Philippe de
Champaignenek egy arcképcsoportjat is, amely hiivés,
gyongéd szinezésével és a ruhared6k kissé modoros el6-
adasaval a miivésznek arra a fejl6dési szakara utal, amid6n
mar megszabadulva a flamand befolyas aldl, az egykord
francia iskola hatasa ala kerult.
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Jordaens: the smaller shows a Bacchanalian figure, the
larger (which might have been painted by the master
himself) a night music scene. The latter has especially
strong lighting effects; however, the drawing and colours
are somewhat unrefined. ‘Marriage Feast at Cana, (copper,
43x51cm), which shows both Italian and Flemish
influences, could be associated with the Francken family,
especially with Frans Francken, with its good details and
restrained colouring. ‘Apollo with the Muses’ (wood,
78x47cm) indicates even more ltalian influence; at first
sight it almost reminds one of Hendrick van Baien, under
whose name it has been registered, but itis more suggestive
of Cornelis Cornelis or his followers. The Gods’ Feast in
the Valley of Tempe’ (82x52cm), however, was painted by
Hendrick van Baien himself, and is one of his best works.
As is the case with some other pictures of his, this one also
supports the theory that ‘Velvet’ Breughel (Jan Breughel)



A hollandi iskola mivei kozul els§ sorban az itt is
bemutatott ,,Mulatozas” érdemel emlitést, amely a rajta
levd névjelzés szerint kdz6s munkaja Adriaen Brouwer és
Jan van den Hecken ecsetjének (119x86 cm). Nemcsak a
névjelzés mutatja Brouwer monogramjat és Hecken teljes
nevét, hanem a kép maga is kétféle kéz munkaja. Az egyik
nem elég er6s a rajzban, s6t elrajzolasokba is esik, kemé-
nyek a korvonalai, rikitd a szine. A masik kéztél nyilvan
csak harom alak ered: az egyik, a kép kdzepén levd, teljesen
hasonlit Brouwer ismert arcképéhez, mogotte egy egészen
Brouwerre emlékeztet§ groteszk alak, a kép jobb szélén
pedig egy el6kel6 személyiség: errél azt tartjak, hogy van
[Jan] den Hecken képmasa. J6I jellemzi Aert van der Neer
modorat egy holdvilgos tajkép (fara festve, 45x46 cm), a
mester A. V. és D. N. monogramjaval ellatva: nehéz felh6-
tomegeken torekszik altal a holdfény, a mestert jellemz6
finom fényhomallyal. J6 aj.[an Miense] Molenaerrél elne-
vezett kép is, szatocsok és korcsolyazok a jégen (fara festve,
39x90 cm), ennek széles ecsetvonasai és kissé széjjeles6
kompozicidja vilagosan Frans Hals befolyasara mutat.
Csak az épuletrészek zavarnak, ezek nyilvan mas kézt6l
valok. Ez a rész talanJan Beerestraeteijt6l ered. Kivaléo mi
az ,Anya és gyermeke” cimi arcképcsoport, amely
Nicolaes Maestol vald s a mester névjelzésével is el van
latva. A fényhomaly még Rembrandt teljes hatasat aruljael,
de az eleven és erélyes szin s agyermek pompas mozdulata
és pillantadsa Maesnek er6teljes egyéniségérdl is tantskodik.
Sokkal gyengébb a Hendrik Bloemaertrél elnevezett
»Oregasszony” (fara festve, 52x82 cm).

Meg kell még emliteniink Joshua Reynoldsnak egy
érdekes kis gyermekarcképvazlatat (31x36 cm). Azutan
egy klasszikus, Nicolas Poussinnek bizonyéra joggal tulaj-
donithat6 képet, amely Venust és Amort mutatja (67x53
cm), végre [végil] egy érdekes kisebb képet (47x30 cm), a
»Szerelem kertjét”, amely egy az el6térbe izléstelendl he-
lyezett szerelmes partdl eltekintve, annyira magan viseli
Watteau jellegét, hogy esedeg maganak e mesternek tulaj-
donithatja valaki.

Ha igaz, hogy manapsag j6 régi képek gy(jtéséhez
nemcsak izlés, szakismeret és pénz kell, hanem elsg sorban
szerencse is, Ugy kétszeresen all ez a szobrok gydjtésérél. A
képgy(ijtés divata élt mar a renaissance idején is, a kénnyen
széllithato kép épp oly kdnnyen cserélhetett gazdat s
koénnyen kerilhetett a legtavolabbi vidékekre is. De a szob-
rok, f6képpen a nagyobb méretliek, szinte helyhez valanak
kétve. Epp ez okbol siirin kerillnek a m(ivasarra a legjobb
képek is, a szobor azonban a legnépesebb arverésen sem
gyakori. Igaz, hogy a nagyobb mkereskedésekben mindig
talalhatunk idevagé miiveket: az olaszoknal leginkabb mar-
vanyt, a nirnbergieknél fé6képp fafaragast, a parizsiaknal
leggyakrabban bronzot. De ezekkel a mitargyakkal szem-
ben nagyon helyén van az 6vatossag. A legtobb miikeres-
kedéseknek ilynemd targyai majdnem csupa utanzat vagy
hamisitvany. S ez kdnnyen érthetd. Mig a kdnnyen szallit-
hat6 képek dolgaban a mikereskedd batran versenyre kel-
het a mizeumokkal, addig a nehezen szallithatd szobrok
dolgaban a helyi mizeumok kdénnyen lef6zhetik a keres-
ked6t. Aki szobrot gydijt, annak f6képp a kisebb helységek
magénhazait kell atkutatnia. S az efféle vallalkozashoz sze-

helped him with the figures and some other details. Finally,
we could mention atableau by Philippe de Champaign, the
cool and gentle colours and the somewhat affected folds in
clothing signifying a period of the artist’s in which he had
freed himself of the Flemish influence and encountered
the contemporary French school.

We turn now to the works from the Dutch school. We
should first mention the work ‘Merrymaking’ which,
according to the signatures, is a jointly made piece by
Adriaen Brouwer and Jan van den Hecken (119x86cm).
Not only does the inscription include Brouwer initials and
the full name of Hecken, the picture also shows signs of
the work of two different hands. One is not good enough
at drawing (moreover, it makes mistakes) —the outlines are
hard and the colours are glaring. The other hand obviously
made only three figures: the one in the middle is very
similar to Brouwer’s well-known portrait, a grotesque
figure behind perfectly resembles the work of Brouwer,
and an aristocratic figure on the right of the picture. This
last one is believed to be aportrayal of (Jan) den Hecken. A
landscape in moonlight is typical of Aert van der Neer’
style (wood, 45x46cm), bearing that masters AV. and
D.N. initials. The moonlight shines through heavy clouds,
in the gentle semi-darkness characteristic of the painter.
The picture signed by J(an) Molenaer of grocers and
skaters on ice (wood, 39x90cm) is also a good one. The
broad sweeps of the artists brush and its slightly
disintegrating composition clearly show the influence of
Frans Hals. Only the architecture is troubling, the details of
which are obviously by a different hand —perhaps Jan
Beerestraeteij. The tableau ‘Mother and Child’ is an
excellent, signed work by Nicolaes Maes. The light effects
reveal Rembrandt’s still unrestricted influence, but the
lively and strong colours, the exquisite movement and
expression of the child are all signs of Maess powerful
character. Hendrik Bloemaert’s ‘Old Woman’ is a much
inferior painting (wood, 52x 82cm).

We should also mention an interesting sketch for the
portrait of a child by Joshua Reynolds (31x36cm), a
classical portrayal of Venus and Amor (67x53cm), almost
certainly to be attributed to Nicolas Poussin, and finally, an
interesting, smaller picture entitled ‘The Garden of Love’
(47x30cm) which, apart from the two lovers tastelessly
placed in the foreground, is so characteristic of Watteau
thatitmighteven be attributed to that master.

If it is true that nowadays collecting old pictures
requires not only taste, expertise and money but luck in the
first place, this is even more the case with collecting
sculpture. Collecting pictures was in vogue as early as the
Renaissance; pictures, easy to transport, could easily be
traded and taken to faraway lands. Statues, however,
especially larger ones, were almost impossible to remove
from their site. That is why the most excellent pictures turn
up at auctions, but statues are seldom seen even at the most
well-known of auction-houses. It is also true, however,
that major antique stores always have some examples of
that genre: In Italy mostly marble, in Nuremberg wood
carvings and in Paris most often bronzes. These pieces of
art, however, must be approached with care. Nearly all
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rencse kell. Enyedi Lukacs keze szerencsés, mert nemcsak
hogy siker(lt neki egy érdekes plasztikai gy(jteményt 6ssze-
allitania, hanem aranylag kevés csalddast okozott neki az a
néhany masolat és hamisitvany, ami gy(ijteményébe kerdlt.
Gyl(jteménye a Krisztus sziiletése elétti id6kt6l a 18.
szazadig terjed. Legértékesebb és egyuttal legrégibb darab-
ja egy gorog papnd teljes alakja. Penthéli [Pentéli] mar-
vanybdl készilt, e nemes anyag pompas fényjatéka életet és
mozgast ad a minek, amelyet a 2. szdzadra vall6 szigoru
mozdulat és a 3. és 2. szazad atmeneti koranak graciozus
[grandi6zus] realizmusa jellemez. E m(iben, mint azt fény-
képmasolatunk mutatja, van valami a tanagra-szobrocskak
[hellénisztikus kori agyag sirfigurak] gyengédségébdl.

examples in most antique shops are fakes or reproductions.
This is understandable. While for the dealer it is easy to
compete with museums when it comes to easily
transportable paintings, a local museum will easily come
out on top with heavy statues. The collector of statues
should search the private houses of smaller towns —an
enterprise which requires luck. Lukacs Enyedi was lucky,
because not only did he succeed in putting together an
interesting collection of statues, he suffered relatively little
disappointment arising from the few replicas or forgeries
he bought for his collection.

His collection spans the time from before the birth of
Jesus up to the 18thcentury. His oldest and most valuable

A téli kert Pheidias-korabeli gorég-romai és reneszansz szobrai, 1909
Koptik a hellén istenné marvanyszobra, a kalandos sorsu ,,Enyedi luno
© Csalédigytjtemény

The Winter garden, 1909 - Greco-Roman and Renaissance sculptures from the age of Pheidias
The marble sculpture of the Hellenicgoddess, Juno Enyedi’”had an eventful history.
© Family collection

Ezekhez az elemekhez sorakozik a kéztartas és a ruharedd
némiképpen barokk vonasa, igy hogy hajlandék vagyunk e
miivet a 3. szdzad valamely jo tipusara visszavezethet6 ké-
sei nagy-gorégorszagi munkanak tartani. Egy marvanybél
faragott Ul6 n6i alak (a feje utélagos toldas) egészen biz-
tosan romai munka a Kr. u. 2. szazadbol, de az is bizonyos,
hogy az alexandriai iskolanak valamely régibb szép tipusara
vezethet6 vissza. Hasonlo idére és irdnyra vall egy jé torzd,
amelyet Herculessé egészitettek ki. Az ifji Nérd marvany-
fejét Chius mellett [Hiosz, sziget Kis-Azsia partjainal] astak
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statue is the full figure of a Grecian priestess. It is made of
Penthel [Penteli] marble, the magnificent light effects of
that material filling the statue with life and movement, with
the strict gesture of the 4th century and the grandiose
realism of the transition from the 3dto the 2rdcentury B.C.
This statue, as indicated by the photo, bears some of the
gentleness of the tanagra statuettes (Hellenistic clay
figurines found in tombs). Those characteristics are
accompanied by the somewhat Baroque folds of the fabric,
which leads us to consider this statue as a late-Grecian



ki. Ravennabdl valé egy kicsiny kékoporsd, lapos dombor-
mUvi n6i és férfialakokkal diszitve, ez j6 példaja a romai
provinciak kései mlivészetének.

E szemlével elhagyjuk az antik vilagot, de el Olaszor-
szagot is, amelyet a felsoroltakon kiviil még harom plasz-
tikai targy képvisel a gylijteményben: egy csinos roman

work which has its roots in a good example created in the
3rdcentury. A carved marble figure of a sittingwoman (the
head being a later addition) is quite certainly a Roman work
from the 2'dcentury A.D., but itis equally clear that it goes
back to one of the beautiful types of the Alexandria
School. A nice torso, which was completed as a figure of

Az Enyedi-Zsotér-villa ,,francia termének” enteri6rje, 1909
A szalonban 15. & 16. s"&"adi eurdpai mesterek késégotikus és renes™ans’\Jafaragasai, dombormivei lathatok
A korabeli butorok &60rsini és Este hercegek tulajdona volt. © Csaladigy(jtemény

The interior ofthe "French room” ofthe Enyedi-Zsétér villa, 1909
In theparlourwe can see 15" and 1d heentury late Gothic and Renaissance wood carvings and reliefs by European artists
Thefurniture of theperiod wasformerly in the possession of the Princes Orsini and Este. © Family collection

oszlopfd, palmettékkal, madarakkal, azutan egy kivalé fi-
gyelmet érdeml6 m(, amelyre még réviden Kitériink. Nagy
marvanydomborm(i: Jézus, jobbjan 6t, baljan hat apos-
tollal. Tanulsdgosan mutatja a szobraszat atvedlését a
plasztikai principiumrél a festSire. A Bernini-féle talzott
mozdulatoknak még nincs nyoma, de az alakok elrende-
zésében mar a tavlat festdi elve jut uralomra. Némi natu-
ralizmus is jelentkezik az alakokon, ami talan Caravaggio
iskolajanak hatasara vezethet6 vissza. A mi egész megjele-
nésébdl arra kdvetkeztethetiink, hogy al6. szazad végérél
valé dél-olaszorszagi alkotassal van dolgunk. Végezetil
olasz munka, a 17. szdzad kozepe tajarol, a zenél6 an-
gyalok csoportja, amelyen, mint képiink mutatja, a Bernini-
féle ,,furor” [isteni szépség] szeretetreméltd pajzansagga
vedlett, aminek tetszet6sségét még a mérsékelten alkalma-
zott szinezés is emeli.

Hercules, suggests the same period and region. A marble
head of the young Nero was unearthed near Chius (an
island in Anatolia). A small sarcophagus from Ravenna,
adorned with female and male figures in shallow relief, is a
good example from the Roman provinces in later times.
With this overview we conclude our summary of
pieces from the ancientworld. We now turn to examples of
the plastic arts from Italy, other than those previously
noted. | refer to three works; a graceful Romanesque
capital with palm leaves and birds, and another remarkable
work of art, which isworthy of a short detour. It is a large
marble relief of Jesus with five apostles on His right and
six on the left. It is an illuminating example of the
transformation from the plastic principle to the
picturesque in sculpture. There is no trace of the
exaggerated gestures of Bernini, but the arrangement of
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A spanyol mivészetet a fontebb emlitett oltarszarnya-
kon kivil egy érdekes homokké domborm képviseli. Maria
koronazasat mutatja, balraJézus, jobbra az Atyaisten, font a
Szentlélek galamb-képe. Sajatos szinezése és aranyozasaa 15.

Italiai reneszansz menyasszonyifalada 1450 korl
Enteri6rrészlet a villa , francia termébdl™”
Tetején a Piccolomini és Borghese csaladok cimereivel
Al aranybetétes asztalosmunka, oldalain 61 alakosfestett naszmenet

Renaissance bridal wooden chest, Italy, c. 1450
Interior detailfrom the ‘French room” of the villa—The coat
of arms of the Piccolomini and Borghesefamilies on the top,
gold leaf detail around the base, and on the sides,
a depiction of a wedding marchfeaturing 61figures

szdzad végére mutat. Van itt még egy erésen barokk szines és
bronzos fafaragvany a 17. szazadvégérél: abedehemi jaszol.
Ugyanebbe a korba és iskolaba tartozik két szép nagy csavart
barokk oszlop fabdl, gyumolcs-, madar- és amorettdisszel.
Ezekis szinesek és aranyozottak.

A francia m(vészetet egy 17. szazadbeli érdekes mar-
vanydomborm képviseli: Krisztus megcsufolasa, azutan két
szép bronzm(: az egyik ,,Bacchansnd és Amor”, ez [Le]
Quesnetdl [Eugéne-Louis Lequesnet6i] vald; a mésik ,,Faun és
nimfa”, Clodion névjelzésével. Német kézt6l négy ma ered:
egy szines, fabdél faragott ,,Piéta”, dél-német munka a 15.
szézad elejérdl; egy ,,Maria a kisded Jézussal”, fafaragvany a
15. szazad végérol, eredete északibb vidékre mutat; egy Szent
Sebestyén, j6 egész alak, délnémet md a 16. szdzad elsd
felébdl, befejezésil egy szines fadomborm(, SzentJeromos
a pusztaban, val6szindleg Rajna melléki munka ald. szazad
végerdl.

Megjelent:
MUVESZET, 1903. Il. évf. 1. sz. 50-56. 0. Szerk.: Lyka Karoly (A
szOveg egyes részei szogletes zardjelben értelmezve.)
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the figures is already dominated by the picturesque principle
of perspective. The figures also exhibit some naturalism,
which might be traced back to the impact of Caravaggio’s
school. The whole appearance of the picture leads one to the
conclusion that itis a southern Italian painting from the end
of the 16* century. Finally, there is an Italian painting from
around the middle of the 17* century, a group of angels
playing music, in which Bernini’s “furor’ (divine beauty) has
been degraded into lovable mischief, the attractiveness of
whichisincreased by the moderately applied colours.

Apart from the above-mentioned altar-wings, Spanish
art is represented by an interesting sandstone relief. It
depicts the coronation of Mary, with Jesus on the left, the
Father on the right and the Holy Spirit above. Its peculiar
colouring and gilding indicates a late 15* origin. There is also

Faragott reneszansz szék 1500 korul
Enteridrrészlet a villa,francia termébdl”
Elefantcsont, gydngyhaz *s polisander berakasos asztalosmunka

Carved wooden chair, c. 1500
Interior detailfrom the ‘French room™ of the villa—
with ivory, pearl, andpolisander inlays

a distinctly Baroque, colourful and bronze-toned wood
sculpture from the late 17* century: the Bethlehem Cradle.
Two nice, twisted, baroque columns carved from wood and
decorated with fruits, birds and cherubs belong to the same
age and school. They are also colourful and gilded.

French art is represented by an interesting, 17* century
marble relief: The Humiliation of Christ’, and then two nice
bronzes; ‘Bacchante and Amor’by [Le] Quesnes [Eugéne-Louis
Lequesne] and ‘Faun and Nymph’signed by Clodion. There are
four pieces by German artists: a colourful, carved wood Tieta’
made in the south of Germany in the early 15* century; a
‘Madonna and Child’wood sculpture from the end of the 15*
century, made in the north; a quite good Saint Sebastian, south
German, from the first half of the 16* century, and finally a
coloured wooden relief: SaintJerome in the desert, probably
carved in the Rhine valleyat the end of the 16* century.

In.. MUOVESZET, 1903. Il. 1. sz. pp. 50-56. Editor: Karoly Lyka (Parts
of the text interpreted in brackets.)



GIORGIO VASARI ANGYALI HIRADASA TOSZKANABOL?

TATRAI VILMOS m(ivészettdrténész
Szépmlivészeti Muzeum, 2008

GIORGIO VASARI'SANGELIC MESSAGE FROM TUSCANY?

By VILMOS TATRAI Art Historian
Museum of Fine Arts, 2008

mit a régésznek jelent a foldb6l elékerilt lelet meg-

pillantasa, azt jelenti am{vészettorténésznek az els6é
talalkozas egy reprodukciorél sem ismert festménnyel
vagy szoborral. Tudni ugyan lehetett volna egy 16. szazad
kozepi firenzei Angyali Gdvozletr6l a szegedi Méra Ferenc
Muzeumban, hiszen létezését nem is egy nyomtatott és
irasos dokumentum tandsitotta, de én, szégyenszemre,
nem tudtam rola. Szégyenszemre —&s szerencsémre, igy
ugyanis igazibb, tinnepibb lett a meglepetés, amikor 2008
februarjaban el@szor talalkoztam Kovacs Zsuzsa restau-
rator mdtermében a kerek formatumu, fara festett alko-
tassal. A kép a feluiletét boritd, besotétedett lakkréteg miatt
—szakzsargonnal sz6lva —nehezen volt olvashato, de szel-
lemi sugarzasa attort az anyag sotétségén, nyilvanvalova
téve: a toszkan Cinquecento jelent0s alkotésa kerilt a sze-
mem elé.

Egy ilyen m(i felbukkanasakor a legnagyobb izgalom
kivaltsaga a restaurdtoré. Szamara ugyanis a feladat szép-
sége és megtisztel6 volta feletti 6romérzéshez térvény-
szer(ien tarsul a felel6sség sulyanak atérzése is. Az még csak
hagyjan, hogy sajat és miivészettdrténész kollégai kritikus
szigorral figyelik a munka minden egyes szakaszat, a res-
taurdtor —és ez tobb szellemidéz6 miszticizmusnal —a
hajdan volt, de miivével materialisan jelenlévd mester te-
Kintetét szintlgy folyamatosan magan érzi. Persze azért a
mUivészettorténész izgalma sem akarmekkora. Ha az Ujra
el6keriilt md min6sége, mint e tonddé, egy elég jol megha-
tarozhat6 szint felett van, akkor a szakemberben legyiir-
hetetlen vagy ébred, hogy térben és idében megtaldlja a
helyét, attributaljon, vagyis kimondja a mester nevét. Kéote-
lességérzet, kivancsisag, rendszerez6 mania és —tegylk
csak hozz4 —hilsag elegyébdl all 6ssze ez a bels6 kényszer.
A kilsd szemlél6 megmosolyoghatja a mindenaron névre
vadaszé muzeoldgust, mondvan, attol nem lesz se jobb, se
rosszabb egy festmény, ha ismerjik a mesterét, de aki va-
laha is, ha masért nem, a jaték kedvéért nyomaba eredt egy
rejtélynek, az megérti ezt a helyrerakd, besorolé buz-
galmat.

A mester-kérdést az Angyali Udvozletét a raktarbdl
évtizedek utan el6szor el6hoz6 Szabd Tamas restaurator, a
szegedi muzeum képzémdivészeti osztalyanak vezetdje is
igen fontosnak tartotta, és els6 levélvaltasunk alkalmabol

so is the first encounter with an unknown painting or
statue to the art historian. The Szeged-based Ferenc Mora
Museum’ mid-16'1 century Florentine Immaculate
Conception was not unknown, since its existence was
recorded in several printed documents and manuscripts; to
my shame, however, | was unaware of the painting. | say
shame, but | was also fortunate; it was a greater and more
Christmas-like surprise when in December 2007 1 first saw
the picture, painted on a round wooden board, in Zsuzsa
Kovacs’s restoration studio. The picture was not easy to
read due to the darkened varnish covering its surface, but
its radiant spirituality penetrated through the darkness of
the material, making it obvious that this was a significant
example of Tuscan Cinquecento.

When a piece like this is found, the privilege of
experiencing the greatest excitement goes to the restorer.
For him, the joy over the beauty of the object in question is
inevitably coupled with the weight of his responsibility.
Not only do his colleagues and art historians follow each
step of his work, ever-ready with sharp criticism, but the
restorer constantly feels the watchful eye of the master,
materially present through the object. Of course, the art
historian feels no less excitement. If the quality of the
piece is exceptional —as in this case —the expert will feel an
irresistible desire to find its place in time and space, and to
attribute it to some master. This internal compulsion
derives from a sense of responsibility, curiosity, an obsession
with order, and —one must admit —vanity. Outsiders may
find the ‘archaeological’ search for a name rather strange,
saying that a picture will be no better or worse for knowing
the identity of the artist. However, anyone who has ever
engaged in solving a mystery, even in jest, will understand
the zeal to sort things and put them in order.

Tamaéas Szabo, Head of Department at the museum in
Szeged (who discovered the picture in a back-room
following decades of neglect) has also found the master’s
identity an important question, and noted early on in our
correspondence that the picture had been associated with
Bronzino, Alessandro Allori, and Cristofano Allori. (The
three names actually denote two artists, as Alessandro
Allori changed his name for his stepfathers, Agnolo

Q s a previously unearthed relic is to the archaeologist,
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Magg

Az Angyali Gdvozlet restauralas el6tt, 2007

The Annunciation before restoration, 2007

© Fot6 ° Photo: S"ab6 Tamas



megirta, hogy eddig Bronzino, Alessandro Allori, illetve
Cristofano Allori nevével kapcsoltak 6ssze a képet. (A
harom név valdjaban csak kett6, Alessandro Allori ugyanis
nevel6apja, Agnolo Bronzino halala utan felvette annak
nevét.) Els6, 6szténds megérzésemre hallgatva tébbek ko-
z06tt ezt irtam tavaly december 18-an kelt e-mail valaszom-
ban: Mgnolo Bronzino, Alessandro Allori és Cristofano Allori
szerzGségét egyarant erdsen kétségesnek tartom. Szerintem inkabb
Giorgio Vasari kdzvetlen kérnyezetébSlkerlltk i a kép mestere, még
az sem kizart, hogy maga Vasarifestette.” A viszonylagos
magabiztossagot azonban kételkedés kovette. Igen, igen —
mondtam magamnak — ez egy jellegzetesen firenzei és
érett manierista kép, tele aulikus el6kel6séggel, a még-
annyira megcsavart angyalfigura, mint VVasarinal annyiszor,
szinte a kép sikjéra tapad, égh6l a foldre érkezése kdzben
ruhdja is azzal a fajta dekorativ mintaval fodrozddik, mint
Vasari més angyalain, aztan ez a vértelen szinvilag és sapa-
tag fény szintén a maganak mivészéletrajzaival 6rok di-
csOséget szerzett mesterre jellemzd, de van ebben a fest-
ményben valami tobblet, amihez alig talalni parhuzamot a
terjedelmes életm{ben, ez pedig a benséséges hangulat, az
aranyok nemes harmonidja, a madonnafej raffaelldi és az
angyalfej gorogos klasszicitasa, s nemkilonben a tér kitol-
tésében megmutatkozé mértéktartas.

Elkezdtem Vasaritol kdzel és t6le tavolabb méasfelé tajé-
kozodni, eredménytelenil. Mazeumi meghivassal ekkor
érkezett hozzank a genfi egyetem milan6i szarmazasu
mUivészettdrténész professzora, Mauro Natale, hogy
Boltraffio-képeinket tanulméanyozza. A kronikasi hliség
kedvéért datumot is mondok: aprilis 10-én, az asztalos-
mhelyben csak egy pillantast vetett a hat deszkahél allé
kép egyeden, az angyal biisztjét latni enged6 alkotoele-
mére, és percnyi habozas nélkiil mondta ki Vasari nevét.
Fentebb mar emlitettem, hogy mestermeghatarozo torek-
vések egyik mozgaté rugdja a hilsdg. Kitalalhatd, hogy
Mauro Natale hatarozott attribuciojat hallva legalabb egy
pillanatra sebezve éreztem magamat, amiért tal gyorsan
hiden lettem els6, és 1dm, becses ddetemhez. Mentsé-
gemre sz6ljon, hogy hamarosan felulkerekedett bennem az
Orom: a Szépmdivészeti Mlzeumban 6rzott, Montrealtol
nagy nehezen visszaszerzett Vasari-képen, a Kanai menyeg-
z6n kival imméar egy masik Vasari-alkotast is hazai m-
kincséallomé&nyunkhoz tartozénak tudhatunk.

Monica Biettinek, aki a Medici-kiallitas egyik kuratora-
ként annak bontasara jott a Szépmdvészeti Mlzeumba, a
majus 20-a korili napokban mar tirelemre kellett intenie,
olyan siirget6 kivancsisaggal lestem a véleményét az Ujra
Osszeillesztett kép el6tt allva. Tul sokéig azért nem kellett
varnom: ,,Ez egy Vasari”—mondta, és mimikaja elarulta,
elképzelni sem tudja, hogy mas név sz6ba johet. ,,Nem talj6
ez a kép Vasarinak?”—probaltam megingatni a hatarozott-
sagat, csoppet talan meg is sértve a patriotizmusat: ,, Vasari
azért nagyon szép dolgokat is tudott csinalni”” —replikazott, és
miutan nemcsak firenzei patridta, firenzei mivészettorté-
neész és mulzeumigazgato is, tul sok értelmét a tovabbi
akadékoskodasnak nem lattam. Sajnos néhany nap mdlva,
amikor a Matyas kiraly konferencidra Magyarorszagra
latogato Louis A. Waldmant kisérték kollégaim a restaura-
tor-m(iterembe, nem tudtam jelen lenni, de ugy hirlik, 6

A Sziiz alakja restauralas el6tt (részlet)
Thefigure ofthe Virgin before restoration (detail)
© Fotd ° Photo: Sgabo Tamas

Bronzino, after Bronzino died.) Based on my first
impression, | replied in an email dated December 18 2007:
1find the authorship of Agnolo Bronzino, Alessandro Allori or
Cristofano Allori very doubful. | think the artist belonged to the
immediate circle of Giorgio Vasari, notexcluding thepossibility that
the master was Vasari himself. "My initial certainty, however,
was followed by doubt. Yes, yes, | told myself, this is a
distincdy Florentine picture of high Mannerism, full of the
aristocratism of a courtier. The twisted angel figure —just
like in so many of Vasari’ paintings —seems almost to latch
on to the plane of the picture, and his clothes form
decorative folds on arriving from the skies to the earth in
the manner of Vasari’s other angels. The anaemic colours
and pale light are also characteristic of that master, who has
earned lasting fame with his artists” biographies. However,
there is something more in this painting which is rare to
find elsewhere in the copious life-work of the master: an
intimate atmosphere, anoble harmony of proportions, the
Raphael-like quality of Marys face and the Grecian
classicism of the head of the angel, as well as the artist’s
restraint in utilising his space.

| started looking for information close to and remote
from Vasari —in vain. Enter Professor Mauro Natale, a
Milanese art historian at the University of Geneva, who
had arrived at the invitation of the Museum of Fine Arts to
study our Boltraffio paintings. For the sake of accuracy, let
me mention the date: it was on April 10 that he cast a
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Gabriel alakja restauralas el6tt (részlet)
Thefigure of Gabriel before restoration (detail)
© Fot6é DPhoto: Szab6 Tamés

sem kételkedett Vasari szerz6ségében. Waldman pro-
fesszor a texasi egyetem tanara, a Villa | Tatti, vagyis a
Harvard egyetem reneszansz kutatokdzpontjanak munka-
tarsa, igy szdmottev6 sulyavan az 6 itéletének is.

A kétszer is emlegetett hidsadggal immar semmiféle
kapcsolatot sem tarté jo érzéssel nyugtaztam, hogy kéte-
lyeimet éppen az a Boskovits Miklés, az italiai reneszansz
festészet vilaghirl kutatéja osztja, akinek még a budapesti
egyetemen voltam tanitvanya, és aki évtizedek dta pos-
tafordultaval véalaszol Firenzéb&l minden kérdésemre. Ola-
szul valaszolt, nem mert elfelejtett magyarul, hanem mert
utdlja a szdmitdgépet, s e-mailjeit egy olasz munkatérsdnak
diktalja: ,,Kedves Vilmos, a tondorol, amely meglehetsen szépnek
tlnik, els6 latasra Vasarijut az ember estébe, még ha némi ne-
hézséget okoz is Maria ruhajat 6sszeegyeztetni Vasari stilusaval.
Egy kivald cinquecento-kutatoval, Alessandro Nesivel is konzul-
taltam, akinek ugyanaz vo* a benyomasa a képrél, mint nekem, de
szeretne még egy kicsit gondolkozni a kérdésen. Ha barmi Ujat
tudok, kézéInifogom veled. Udvizol: Miklos. ™

Most tehat varom Boskovits Miklds Gjabb jelentkezé-
sét, addig pedig ugy tekintek a szegedi tondora, mint
Giorgio Vasari egy kivételesen ihletett alkotasara.

Megjelent:

Mlzeumcafé, MUzeumok Magazinja 2. évfolyam 4. szam. Szépmd{ivészeti
Muzeum, Budapest, 2008. aug./szept., 28-29. 0. A 84. oldal angol reziimé
[Angelic tidings from Giorgio Vasari],

32 GIORGIO VASARI 1511-1574

cursory glance over but one part of the six sections, the
bust of the angel, and without hesitation he uttered Vasari’s
name. | remarked earlier that one of the motivations lying
behind any endeavour to identify the artist is vanity. One
may guess that for amoment | felt regret at hearing Mauro
Natale’s confident attribution, because | had abandoned
my first (and as it turned out, correct) idea. Let it be said in
my defence that | soon rejoiced: apart from Vasari’s
Marriage Feast at Cana (recovered from Montreal with so
much difficulty and now kept in the Museum of Fine Arts)
now we would have another Vasari in a Hungarian
collection.

Around May 20, Monica Bietti, who came to the
Museum of Fine Arts to dismande the Medici exhibition as
one of its curators, asked me to show some patience and
control my ardent curiosity after 1 pressed her for an
opinion in front of the re-assembled picture. I did not have
to wait too long, however. It isa Vasari,’she said, and her
expression suggested that any other name would be
inconceivable. Isnt it too good to be a Vasari?’ said |,
questioning her confident attribution and probably also
hurting her patriotic feelings. Vasari couldpaint very beautiful
things, “she replied, and as she is not only patriotic as regards
things Florentine but an art historian and museum director
of that city as well, | saw no pointin contradicting her any
further. A few days later, | was unfortunately not present
when my colleagues accompanied Louis A. Waldman to
the restorer’s workshop (he had come to Hungary for the
King Mathias conference). | was, however, informed that
he did not doubt the authorship of Vasari, either. Dr
Waldman is an Associate Professor at the University of
Texas and has also worked for the Villa | Tatti, Harvard’s
Italian Renaissance research centre and as such, his opinion
isof considerable weight.

With a light heart —which had nothing to do with the
vanity | have mentioned —I learnt that my doubts were
shared by Miklds Boskovits, world-famous expert on
Italian Renaissance painting. | was his student at the
University of Budapest and he has been answering all my
questions by return of post from Florence for decades. He
replied in Italian, not because he has forgotten Hungarian,
but because he hates computers and dictates his answers to
an Italian colleague of his: Hear Vilmos, atfirstsightonewould
associate the tondo — which appears quite beautiful—with Vasari,
evenif itisa bitdifficultto matchMary$ clotheswith Vasari3 style.
| have consulted an outstanding Cinquecento expert, Alessandro
Nesi, who had the same impression of thepainting as myself, but he
needs some more time to consider the question. A's soon as | have
something new, | willletyou know. Bestregards, Miklds. ’

I am now waiting for the next letter from Miklos
Boskovits, and look at the Szeged tondo as an exceptionally
inspired work by Giorgio Vasari in the meantime.

Published:

Mlzeumcafé, 2/ 4. Museum of Fine Arts, Budapest, Aug/Sept. 2008, pp.
28-29. with summary in English on p. 84. [Angelic tidings from Giorgio
Vasari].



MICHELE TOSINI (MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO):
ANGYALI UDVOZLET

MONICA BIETTI mivészettorténész professzor szakvéleménye
Museo delle Capelle Medicee (Firenze), 2008 janius

MICHELE TOSINI (MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO):
ANNUNCIATION

Expert Report by MONICA BIETT]I, Profcessor of Art History
Director of Museo delle Capelle Medicee (Florence), June 2008

gyonyoriiséges Angyali lidvozleta tond6 Kitling restau-
raldsa utan teljes fest8i szinvilagiban és kromatikus
szépségében lathato.

A Vasari-féle prototipusok hatasa nyilvanvalo, kiiléno-
sen az angyal alakjaban, amelyen a fest6 meg6rzi a fehér és
a sarga tonusok szinvaltasat. A kompoziciés
szempontbdl kiléndsen mértékadd Angyali
Udvodet a firenzei ,klasszicizmus” példait
idézi: mind a jelenet kdrnyezetének leegy-
szer(isitésében —ami nem hagy helyet ap-
rélékos adbrazolasoknak, és csak kevés utalast
tesz a jelenet kdrnyezetben valo elhelyezésre
—mind pedig a Sz(iz édeskés testtartasaban,
amelyen Andrea del Sarto hatiséat lehet
megfigyelni. Nyilvanvalonak latszik, hogy a
festd képes volt 6sszeegyeztetni a jol ismert
klasszikus elemeket a manierista Vasari-féle
formanyelvvel, amelyb6l atveszi a kénnyed
ecsetkezelést és a szinvalté kromatizmust. E
jellegzetességek alapjan a tablakép a Cinque-
cento kdzepének kultarajahoz tartozik, és
nem lehet annak hatodik-hetedik évtizedé-
nél késébbre datalni. Ez az az id6, amikor Firenzében Santi
di Tito Ujitdsainak kdszonhet6en — amelyekhez kap-
csolédott Maso da San Friano, Cavalori és Macchetti is —
kilonféleképpen ugyan, de elkezd6d6tt a Cinquecento elsé
fele manierizmusellenes hagyomanyanak lazulasa. A jelen-
ség ténye segithet annak megallapitasaban, hogy ki lehet e
tdblaképnek az alkotdja, akit véleményem szerint nem a
Cinquecento elsd fél évszazadanak nemzedékéhez tartozo,
hanem a szazad k6zepén vagy azutan is aktiv fest6k kozott
kell keresniink.

A szegedi tablakép alkot6jahoz a fest6 Vasari munka-
tarsai kozul Michele di Ridolfo del Ghirlandaio (Firenze,
1503-1577) tiinik neveltetése és képzése tekintetében a
legktzelebbinek, mint ahogyan ezt szdban javasolta Anna
Forlani Tempesti. Maga Vasari igy jellemzi festétarsat a
Vitében: ,,Es Michele, a tanitvanya, aki [...] miutan Ridolfo
felhagyott a miivészettel [...] tAblaképeket ésfestményeket készitett
vég nélkiil,j6 gyakorlati érzékkel. En, mivel eléggéjo volt, tobbszor

Monica Bietti
Foté DPhato:
Sergio Garbari (Horence), 2009

he wonderful Annunciation can now be enjoyed in its
full splendour of artistic colours and chromatic
beauty asaresult of an excellent restoration.

The influence of Vasaris prototypes is obvious,
especially in the figure of the angel, in which the artist
retains the shift between white and yellow
tones. The Annunciation, which is especially
remarkable from the point of view of
composition, evokes examples of Florentine
‘classicism’ both in terms of keeping the
background simple —leaving no room for a
surfeit of details and providing little
contemporary reference —and with regard
to the Virgins amiable posture, which
reflects the impact of Andrea del Sarto. It is
obvious that the artist was able to combine
well-known classical components with the
forms of Mannerism and of Vasari, from
which it utilises the light handling of the
brush and vibrant chromatism. Based on
these characteristics this painting belongs to
the culture of the mid-Cinquecento and
cannot be dated later than the sixth or seventh decade of
that century. In Florence at this time, as a consequence of
the innovations of Santi di Tito (and shared by Maso da
San Friano, Cavalori, and Macchetti) the anti-Mannerist
tradition of the first half of the Cinquecento started
loosening up in different ways. This phenomenon may
help us in identifying the artist of this painting, whom |
think may be found among those painters active in the
middle or in the second half of the century, rather than in
the generation of the first half of the Cinquecento.

Among the co-artists of Vasari, on the basis of his
upbringing and education Michele di Ridolfo del Ghirlandaio
(Florence, 1503—1577) seems to be the closest to the
painter of the Szeged picture, as has been suggested by
Anna Forlani Tempesti. Vasari himself describes his
colleague in his Vite&s follows: '...andMichele, his studentwho
(...) after Rddolfo hadgiven up art (...) painted canvases andpanels
with agoodpracticalsense. A s hewas rathergood, | employedhim and
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alkalmaztam 6t mésokkal egyitt a Palazyo munklataindl,
mindegyikkel maximéalisan elégedett voltamé’ (Vasari-Milanesi,
VI. 547. 0) A mar 6reg Michele di Ridolfo val6ban
dolgozott a Cinquecento hatodik és hetedik évtizedében az
arezz0i Palazzo Vecchio épuletének diszit6i kozott. (Alleg-
ri-Cecchi, 1980, Roani Villani, 1982)

Ha ez kdnnyen magyarazza is a festményen mutatkozé
Vasari-komponenst, nem menti ki a stilus vizsgélatat, ame-
lyet Ugy kell elvégezni, hogy szamolunk egy Tosini tipusi
fest6 alkalmazkodasaval a kiilénb6z8 hatasokhoz, amelyek a
Cinquecento hatodik és nyolcadik évtizede kdzott a firenzei
mUvészi kdrnyezet ellentmondasos 6sztdnzéseire érték.

Kor alaku tablaképrél van sz, amely méar a quattro-
cento firenzei kultdrajaban is hagyomanyos volt és a
Cinquecento kozepéig alkalmaztak. Mivel ez a forma dra-
gabba tette a festményeket, ezért ritkdbbak voltak; az ese-
tek nagy részében menyegz6i szobak mennyezetének di-
szitésére valasztottak, igy alulrdl folfelé kellett nézni. En-
nek lehet példaja az Angyali (idvdzletig, amelynek témakdre
értelemszerlien kapcsolédik a sziletéshez, a termékeny-
séghez. A forma kivalasztasa finom izlés(, tehetséges meg-
rendel@re utal, akiazonban sajnos mindmaig ismeretlen.

A festmény ,,modernebb” része kétségkiviil a jobb ol-
dala, amely a hirt hozo6, klasszikus profill, csavart testtar-
tasu angyalalak szinvaltasaiban oly kozel all Salviatihoz és
Bronzin6hoz —az 6tvenes évek Vasarijanak miveire emlé-
keztetve —mint példaul a Vocazjone disan Pietro, 1551 (Szent
Péter elhivatasa, Arezzo, Badia déllé Sante Flora e Lucilla)
vagy a Poeletta di Venere, 1558 (Plrdézp Vénusz, Stockholm,
Staatliche Museum). Ami a Sziiz abréazolasat illeti, a
kulturédlis utalasok régebbre nyulnak vissza és kap-
csolédnak a korabbi és kitlin6 ,,grande maniera”-hoz (a
nagy manieristdkhoz), elsésorban, mint jeleztiik, Andrea
del Sart6hoz. A szegedi tablaképen érz8dnek a még Ridol-
foval toltott tanul6évek: a hatas kimutathaté az angyal
csigdba gonddoritett arany furtjeinek 4brdzolasatol egészen
a kezek hullamzé mozgasaig. A Sz(iz balkezének tartasat a
kivitelezés sordn megvaltoztattak (infravérds reflektogra-
fia): a mozdulat nagyon hasonl6 ahhoz a tablaképhez,
amelyet még Leonardo Buonafé rendelt meg, és ma a
Museo di San Salviban (Firenze, inv. 1890 n. 8640) 6riznek.

Tosini sok éves miivészi tevékenysége soran végbe-
mend stilaris fejlédésének vizsgalata szempontjab6l hasz-
nos, ha dsszevetjik a fiatalkori Michele hasonld témaja
mvével: a rémai gy(jteményben Iév AnnunciazjonevA,
amelyet Giglioli publikalt (1948); ebben az itt javasolt ma-
gyarazat Ujabb bizonyitékokkal vald meger@sitését talaljuk,
ezek segitenek, hogy eljussunk a magyar tablakép szerz6jé-
hez. Ha a stilaris analdgiak vitathatatlannak tlinnek is a két
kép abrazolta targyakon (liliom, géndor haj, profilok, a
fulek elhelyezése, a szajak és a szemek aldhlzasa), kompo-
ziciés szempontbdl mindazonaltal tobb fényévnyi tavolsag
van a romai és a mi képlink koézott. A romai miivet még
er6teljesen jellemzi a régi (antik) térelrendezés: egy koz-
ponti perspektiva szerint rendez6dnek az alakok, amelyek
szoros kapcsolatban vannak az 6ket koriilvevd kdrnyezet-
tel. A magyar tonddn az alakok a tér folott allnak, és az
elemek (a zold baldachin az &gy folott, az olvasoallvany)
pusztan a térre utald jelzések. Az Albertinelli mddjara
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others several times during work on the Palazyo, and was absolutely
pleased with each of them.” (Vasari-Milanesi, VI. p.547). The
ageing Michele di Ridolfo was indeed, with Vasari, among
the decorators of the Salone dei Cinquecento in Palazzo
Vecchio in Florence in the sixth and seventh decades of the
Cinquecento. (Allegri-Cecchi, 1980, Roani Villani, 1982)

Although it serves as an easy explanation for the Vasari-
component in the painting, we cannot avoid an analysis of
the style, for which we need to consider a Tosini-like
painters accommodation of the various and controversial
influences of Florentine art between the sixth and eighth
decades of the Cinquecento.

Our subject is a round, wooden panel traditionally
utilised in Florentine art from the Quattrocento to the
middle of the following century. Since this form made
pictures more expensive, they were not as common, and in
most cases they were made to decorate the ceilings of
nuptial chambers, and were viewed from below. The
Annunciation could be an example of this, the theme being
naturally associated with birth and fertility. The selection
of the form suggests a customer of refined taste, who,
unfortunately, remains for the momentunidentified.

The ‘more modern’ part of the picture is obviously its
right side. Here, the colour shifts in the angel figure
bringing the good tidings, with its classical profile and
twisted posture, are very close to Salviati and Bronzino as
well as reminiscent of works by Vasari in the 1550% (such
as the Vocazjone di san Pietro, 1551 {Saint Peters Vocation,
Arezzo, Badia delle Sante Flora e Lucilla) or the Poeletta di
Venere, 1558 (Bathing Venus, Stockholm, Staatliche Museum).
As for the portrayal of Mary, the cultural references go
further back in time, to the earlier and magnificent ‘grande
maniera’ (the great mannerists), primarily, as we have
earlier noted, Andrea del Sarto. The picture in Szeged still
suggests the years of study spent with Ridolfo: the
influence is manifest throughout, from the golden curls of
hair to the wavy movement of the hands. The gesture of
the Virgin’s left hand was modified in the execution (infra
red reflectography): the movementisvery reminiscentof a
panel commissioned by Leonardo Buonafé earlier, and
which is now held in the Museo di San Salvi (Florence, inv.
1890. n. 8640).

When evaluating the development of Tosini’s style over
his many years of artistic creation, it is useful to make
comparison with a picture on a similar theme painted by
the young Michele, now in the collection in Rome and
published by Giglioli (1948). This publication offers
further evidence to help us identify the artistof the panel in
Szeged. Though the stylistic analogies of some objects in
the paintings (lily, curly hair, profiles, the position of the
ears, highlighting the mouths and eyes) seem to be
inevitable, from a compositional point of view there is a
huge distance between our picture and the one in Rome.
The Rome painting is distinctly characterised by the old
(classical) arrangement: the figures are arranged around a
central perspective, and are closely connected to their
surroundings. In the Hungarian tondo the figures are
positioned above the space and the other components (the
red ceiling above the bed, the lectern) are simply allusions



festett angyal a romai tablaképen itt Vasari modja szerinti
lesz —de az annyira kiilénb6z6 két profil néhany pontban
megegyezik — mikdzben a Sz(iz mint vonakodé lany tlinik
fel, sebben agesztuséban a ,,manir” erejét 6lti magéra.

Hasznos tovabba, ha dsszehasonlitjuk atondo6t azokkal
a miuvekkel, amelyek biztosan Michele Tosinitél szar-
maznak, mint példaul a Nativity és a Tre Arcangeli (Harom
arkangyal): ezeket 1549-ben rendelték meg, és ma a
passignanoi Badia korusaban vannak. Osszevethetjiik akar
Tosini allegorikus targyd képeivel is, mint példaul a Léda
(Léda, Galleria Borghese), a Venere e Amoré (Vénusz és a
Szerelem, Galleria Colonna), a Nétte etiAurora (SOtétség és
a Hajnal) —Michelangelo Sagrestia Nuovaban lév6 szobra
alapjan —-amely szintén a Galleria Colonnaban talalhato.
Ezt a képet Gamba (1929) els6ként tulajdonitotta a fes-
tébnek a Santa Barbara-vi (Szent Borbala) egyitt (Museo
dell’Accademia, lelt.sz. 1890 n. 5868). Az azon lathat6 ndi
alak tipusa, az arc ovalis formédja, a kissé megnyujtott orr, a
féliglehunyt szem, a sziv formdju szj szinte rahelyezhetd a
szegedi Sz(zre.

A Vasari és Salviati festészetének hatasara megalkotott
magyarorszagi kompozicié teljes érettsége a késdi datalas
iranyaba, a fest§ egyik els6 6nallé megnyilvanulasanak
kozelébe vezet benniinket: ez az 1561-ben késziilt Epifania
(Vizkereszt) témajénak szentelt ciklusa, amely a Strozzik
caserottai villajaban, a San Casciano Val di Pesaban, Paolini
helységben talalhatd. Itt is vilagos az utalas Vasari festésze-
tére, akivel Tosini egyutt dolgozott a Palazzo Vecchidban,
de Bronzindt6l és Salviatitdl is atvett elemeket. Mindez azt
bizonyitja, hogy a valtozasra mindig kész fest6 folyamato-
san gazdagitotta formakészletét. A ciklus képein figye-
lemre mélté a sajat négyszogukben lathaté Quattro Evan-
gelisti (aNégy evangélista) alakja térdel6 helyzetének —mint
az Angyali Udvdzlet Sziize esetében —nem mindig szeren-
csés megoldasa: az aranytalan torzs, az elfordul6 labak és a
bal 1ab nem tokéletesen megoldott elsé sikja kozotti vi-
szony. Ami arra enged kovetkeztetni, hogy az alkot6 nincs
teljesen a manierista stilusjegyek birtokaban, azonban a
kés6bbi mlveiben tuljut ezen az allapoton. (Negro, 2001;
Hornik, 2003)

Michele Tosini Vasarival, Bronzindval, Foschival,
Montorsolival, Francesco da Sangalldval egyitt az Acca-
demia del Disegno alapitdja volt: olyan fest6, aki ha nem is
emelkedett a legmagasabb szintre, nagy mesterségbeli tu-
dast mutat, s ez lehet6vé tette szamara, hogy sok és kivalo
tanitvanyt neveljen ki. (Vasari-Milanesi, VI. 547. 0.) Véle-
ményem szerint § a magyar tondo alkot6ja. A m( keletke-
zése a Cinquecento hatodik-hetedik évtizede korili id6re
datalhato.

Forditas:
Olasz nyelvrél forditotta dr. Pal J6zsef (Szegedi Tudomanyegyetem),
2008

to the background. The angel, painted in Albertinelli’s way
in the Rome painting, is like a Vasari figure in the other.
However, the otherwise very different profiles have some
identical points, while Mary appears as a reluctant maiden,
exhibiting the power of Mannerism.

It is also useful to compare the tondo and pictures
definitely painted by Michele Tosini, such as the Nativity
and the Tre arcangeli: those pictures were commissioned in
1549 and are now on the choir of Passignano’ Badia. We
could also compare it to Tosini’ allegorical paintings, like
Eeda (Galleria Borghese), the Venere e Amore (Venus and
Eove, Galleria Colonna), the Nétte elAurora {Nightand Dawn
—based on Michelangelo statue in the Sagrestia Nuova —
also in the Galleria Colonna). Gamba was the first to
attribute this picture to the artist (1929) together with the
Santa Barbara (Museo dell’Accademia, inv. 1890 n. 5868).
The female figure in that painting, the ovoid form of the
face, the slightly elongated nose, half-closed eyes and
heart-shaped mouth are nearly identical to those features
of the Virgin in the Szeged painting.

The full maturity of the composition in Hungary,
painted under the influence of Vasari and Salviati, suggests
a later date, close to one of the first uninfluenced paintings
of the artist. | refer to the Epifania (Epiphany) cycle, painted
in 1561, in the San Casciano Val di Pesa, the Strozzi family's
villain Paolini. The cycle also makes a clear reference to the
art of Vasari, with whom Tosini worked on the Palazzo
Vecchio (however, some elements were borrowed from
Bronzino and Salviati). All this proves that the painter,
always ready for development, was continuously enriching
his artistic forms. In pictures of this cycle it is worth
noticing the not-always-successful execution of the
kneeling position of the Quattro Evangelisti (the four
Evangelists) which is similar to the Virgin in the
Annunciation. In terms of the composition we may note a
disproportionate torso, the twisted feet and the imperfect
frontal plane of the left leg. This suggests that the painter is
not at full command of the devices of Mannerism;
however, at a later date he improves on that shortcoming.
(Negro, 2001; Hornik, 2003)

Together with Vasari, Bronzino, Foschi, Montorsoli,
and Francesco da Sangallo, Michele Tosini was a founder
of the Accademia del Disegno. Tosini was a painter who
had great skills even if he had not reached the highest
artistic level, and these enabled him to educate many
excellent students (Vasari-Milanesi, VI. p. 547). In my
opinion he is the master of the tondo in Hungary and the
painting could have been created, as we say, in the sixth or
seventh decade of the Cinquecento.

Translation:
Translation from ltalian to Hungarian by Dr J6zsef Pal, University of
Szeged,2008
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V.
~ANGYAL SZALLT EL FELETTE”
EGY ELFELEDETT FIRENZEI REMEKMU UJRAFELFEDEZESE

RADVANYI| ORSOLYA mivészettdrténész
Szépmlivészeti Muzeum, 2008

“AN ANGEL HAS FLOWN~”
REDISCOVERY OF AFORGOTTEN FLORENTINE PAINTING

By ORSOLYA RADVANYI Art Historian
Museum of Fine Arts, 2008

/) kép els6 sorban becses mivészi alkotés legyen, barmily
yy-Z JLnevetemlitenek is a lattara. Szépsége, miivészeti tartalma
csOppet sem valtdik, ha abezerszem(i szaktudoméany més apat ad
neki, mint akit agy(jt6 hitt vagy sejtett. ”” (Lyka Karoly, M(ivé-
szet 1902,328)

2007 telén a szegedi Mora Ferenc MUzeum raktarabol
el6bukkant egy nyolcvan éve ott tartott, nagyméretd, re-
pedezett fatabla, amelyet ugyan vastag, besotétilt
lakk- és festékréteg csufitott, de még romjai-
ban is egy nem mindennapi festményt
sejtetett. A felfedezést kovetéen a m
zeum vezet6sége a 16. szazadbol
szarmazd Angyali tdvozlet restau
rahatasa mellett dontott. igy kerdilt
a rossz allapotban lév6é tond6 a
Szépmi(ivészen Muzeum miditer-
mebe, ahol alig 6t honap allt Ko-
vacs Zsuzsa festOrestaurdtor és
munkatarsai, Berta Zsolt és Nagy
Béla rendelkezésére, hogy tudasuk
legjavat adva megmutassak, milyen
lehetett eredeti szépségében a kozel
500 éve keletkezett mdalkotas. A nagy
munka azoéta elkészilt, és a tisztitds soran
el6keriltek a tabla eredeti részletei a kordbbi
javitgatasok eredményeként rakerilt
festékrétegek alol, latni engedve az an-
gyali hiriiladas bens@séges jelenetének
egy rendkivil szép példajat.

Bar a mu alkotdjanak kiletet egye-
16re homaly fedi, az egészen biztos, hogy
Firenzébdl szarmazik, a Cinquecento valamelyik jeles mes-
terének ecsetjébbl. A szerz6ség kérdésének elddntése sok
fejtorést okoz a korszak avatott olasz és magyar szakért6i-
nek egyarant, hiszen a fest6 meghatarozasara iranyuld
kutatasok csak a restauralas befejezddése utan indulhattak
meg. A kor alakd, hat részb6l ésszeillesztett nyarfa tabla
eredeti rendeltetése szintén rejtély, szolgalhatott akar egy
gazdag patricius hazioltaraként, de megrendel6je lehetett
egyhazi személy is. Az abrazolas részlegesen alulnézetre
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Restauralas kozben, a kés6bbi
atfestésektdl és lakktdl megszabaditva

Undergoing restoration, with traces oflater
repairs and old varnish removed

picture shouldfirst of all be afine work of art, no matter

I\/I what name they ascribe to it. Its beauty, its artistic content

will not change the least if the Argus-eyed scholarship claims a

different paternity from what the collector believed or hoped.”
(Karoly Lyka, M{vészet 1902,328)

In the winter of 2007, a large, rickety wooden panel

emerged from the store-rooms of Mora Ferenc Museum

Szeged, where it had been hiding for eighty years.

Despite being covered with thick, darkened

layers of varnish and overpainting, its

ruinous state still suggested an

extraordinary picture. Following the

discovery, the museum’s management

decided on having this sixteenth-

century image of the Annunciation

restored. The poorly-preserved

painting was taken to the

conservation studio of the Museum

of Fine Arts, where painter-restorer

Zsuzsa Kovacs and her colleagues,

Zsolt Berta and Béla Nagy had scarcely

five months to deploy the best of their

skills to recover the original appearance of

a painting which was almost five-hundred-

years-old. This major project has since been

completed; cleaning has uncovered

some original details which had been

overpainted in earlier restorations,

revealmg an immensely beautiful

example of the intimate moment of
the annunciation.

Though the artist has not yet been identified, it is
almost certain that the painting comes from Florence, and
from the brush of a notable master of the Cinquecento.
Answering the question as to the painters identity has
proved a difficult task for both Italian and Hungarian
experts on the period, since research seeking to identify the
artist could not start before restoration was complete. The
original purpose of the round, wooden panel composed of
six poplar boards is also a mystery: it could have been



komponalt, ami arra utal, hogy nem szemmagassagban,
hanem magasan fliggott. Szerencsére a kép tisztitasi-fel-
tarasi munkai, amelyek soran el6tlintek a festmény nagyon
j6 kvalitasat bizonyitd eredeti festékrétegek, éppen a Me-
dici-kiallitas befejezésének idejére estek.

A bontasi munkalatokra Budapestre érkezett olasz ku-
tatok és restaurdtorok érdekl6déssel telve siettek fel amdi-
terembe, ahol aztan koételez8 udvariassaguk pillanatok alatt
eltint az eléjik tarulé csoda lattan: tébben koziilik azon-
nal a manierista polihisztor, Giorgio Vasari (1511—574)
nevét emlitették. A kép egy csapasra a szakmai érdeklédés
k6zéppontjaba kerilt, de a festd kilétét illetéen megoszla-
nak a vélemények még a témaban legotthonosabban moz-
g6 firenzei mivészettorténészek korében is. A szegedi
muazeum Monica Bietti professzor asszonyt, a firenzei
Museo déllé Cappelle Medicee és a Museo de Casa Martelli
igazgatdjat kérte fel szakvélemény adasara. Végleges ered-
ményt nem biztos, allasfoglalast azonban vérhatunk t6le a
kozeljov6ben, mert Szegeden a firenzei Angyali Gdvozlet
lesz az 6sszel nyilo bibliatorténed kiallitas f6 szenzacidja.

A festmény 20. szazadi magyarorszagi torténete is
meglehetdsen érdekesen és fordulatosan alakult. Nem tud-
juk pontosan, honnan és mikor keriilhetett a masfél méter
atmérgji fatabla Magyarorszagra, ami bizonyos, hogy
1896-ban Budapesten volt. Ekkor vasarolta meg ugyanis a
szegedi szdrmazasu lap- és kiadotulajdonos, 1888 6ta mar
févarosi illetékességli miniszteri tanacsos, Enyedi Lukacs
(1845—1906) gazdag és jo kvalitasu miivekkel teli gy(jtemé-
nye gyarapitasaként. Nem befektetésként gy(ijtott, hanem
élvezethdl, s gyljteményének 6sszességét latva megallapit-
hatjuk, hogy jo érzékkel és izléssel valogatott kiilfoldi uta-
zasai és itthoni vasarlasai soran. Gyljteményének 1913-bol
szarmazo lajstroma szerint az Angyali Gdvozletét Csaki Il-
lésbudapesti képkereskeddt6l vette (Térey 1913).

A festd személyével kapcsolatban mar a 20. szazad
elején megindultak a taldlgatasok. A leltart készit6 Térey
Gébor (a Szépmlivészeti Mlzeum Régi Képtaranak igaz-
gato6re) megjegyezte, hogy a festményt Pulszky Kéaroly
Cristofano Allori m(ivének tartotta, és 6 is a festé neve alatt
vette fel azt a lajstromba. Térey méltan fogadta el az italiai
festészet szakért6jének vélekedését, hiszen tudta, hogy
Pulszky Karoly, aki alapitdsa Ota az Orszagos Képtar
vezet6jeként mikddott, ismert minden, az 1870-es évekt6l
Magyarorszagra kerult festményt, Kiterjedt kapcsolatai ré-
vén koénnyen juthatott megalapozott kulféldi szakvéle-
ményhez is. Pulszky meghatérozdséat sokaig nem vitatta
senki, mert a festményt Cristofano Allori (1577—621) m(-
vekeént allitotta ki tulajdonosa 1902-ben az Orvosszovetség
jotékonysagi kiallitasan a Mcsarnokban (Orvos-szdvetség
katal6gusa), majd a kovetkezd évben ezen a néven emliti
Diner-Dénes Jozsef a Mivészet cimi folydiratban, az
Enyedi Lukacs gyljteményét bemutato cikkében is. (Di-
ner-Dénes 1903,50—56)

A kés6bbiekben Cristofano Allori neve mellett felbuk-
kant apja, Alessandro Allori (Bronzino, 1535—1607) neve
is, akinek stilusa a Vasari-kortars firenzei udvari festd,
Agnolo Bronzino tanitvanyaként sokkal kzelebb all Vasa-
rihoz, mint fidnak a barokkot elélegez6 naturalizmusa.
Nem tudhatjuk, ki felelés a tondé Alessandro Allorinak

intended for a domestic altar in the home of a rich
patrician, but the customer commissioning it could also
have been a clerical figure. The composition is such that it
should be viewed from below, which suggests that it was
hung high up rather than at eye-level. It was a lucky
coincidence that cleaning and exploration of the painting,
through which layers of the original paint indicating the
picture’s exquisite qualities were revealed, was underway at
the time the Medici exhibition closed.

The Italian experts and restorers who had come to
Budapest to dismantle the exhibition were invited to the
conservator’s studio. When they entered the room and saw
the miraculous work, their customary reserve disappeared:
some of them immediately mentioned the name of
Giorgio Vasari, (1511—574) the multi-faceted talent of
Mannerism. The picture became the focus of scientific
attention at once, but the identity of the artist has divided
even the art historians of Florence, the most
knowledgeable experts on the subject. The Szeged
museum has requested that Professor Monica Bietti,
Director of the Museo delle Cappelle Medicee and of the
Museo de Casa Martelli give an expert opinion on the
painting. The professor may not provide a final answer to
the question, but her position is expected in the near future
as the Annunciation will be the main attraction of Szeged’s
Bible History exhibition opening in the autumn.

The painting’s history in Hungary in the twentieth
century is also rather interesting and surprising. We do not
know exactly when and from where the wooden tondo,
with adiameter of one and ahalf metres, came to Hungary.
Itis for certain, though, that itwas already in the country in
1896. At that time it was purchased as an addition to the
rich collection of high quality works held by Szeged-born
publisher and newspaper-proprietor Lukécs Enyedi,
(1845—1906) who had been ministerial councillor in
Budapest since 1888. He was a collector driven by personal
taste rather than investment, and looking at the whole of
his collection it can be concluded that he chose wisely and
tastefully in the work he selected both in Hungary and
abroad. According to a list of his pieces from 1913, he
bought the Annunciation from Illés Csaki, an antique
dealer in Budapest (Térey 1913).

Speculation as to the painter had begun as early as the
twentieth century. Gabor Térey, who compiled the
inventory (and who was guardian of the Old Masters’
Gallery in the Museum of Fine Arts), noted that Karoly
Pulszky had considered it as the work of Cristofano Allori,
and he had registered it under Allori’s name. Térey
accepted the opinion of Pulszky, an expert on Italian
painting, as he was aware that Pulszky, who had been
director of the National Gallery since its foundation, was
familiar with each painting that had been imported to
Hungary since the 1870’ and his widespread professional
connections across Europe gave him ready access to expert
opinion. Nobody questioned Pulszky’s position; the
painting was exhibited as a work by Cristofano Allori
(1577—1621), by its owner at a charitable exhibition of the
Medical Association in the Art Hall in 1902 (Catalogue of
the Doctors’ Federation), and the next year it was also
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valé tulajdonitasaért, de a szegedi mizeum leltarkényvébe
mar ezzel a bejegyzéssel kerult 1925-ben Moéra Ferenc
kézirasaval. Tovabbi érdekesség, hogy a fatabla hatoldalara
—val6szinlileg még valamikor a 19. szdzadban —Raffaello
nevét pingalta ra egykori tulajdonosa.

*

Giorgio Vasari
(1511-1574) a Firenze
kdzelében fekvl Arez-
z6bol szdrmazik. Sokol-
dali tehetségét bizo-
nyitja, hogy festékent,
épitészként és biogra-
fusként egyarant jelen-
t6s életmlvet hagyott
hatra. Fiatalon csatlako-
zott a firenzei késd rene-
szansz mlivészek koré-
hez, Andrea del Sarto,
Rosso Fiorentino és Ja-
copo Pontormo mellett
dolgozott, és baratsagot
kotétt Michelangeloval
is. Elete soran bejarta
Italidt, dolgozott a péa-
paknak Romaban, ud-
vari mlivészként szol-
galta a Medicieket Fi-
renzében, de sz&mos
megbizast kapott sziil6-
varosatol Napolyig min-
denfelé. 1. Cosimo de’
Medici megbizésara ki-
bévitette és diszitette a
Palazzo Vecchio6t, a va-
roshaza mellett nagy-
szabasU épuletet terve-
zett a varosi tisztségvi-
sel6k szdméra (Uffizi), a
leghiresebb fest6k,
szobraszok és épitészek életének kozreadasaval pedig
megteremtette a moivészéletrajz m(ifajat. Festészeti sti-
lusdra nagy hatast gyakoroltak kortarsai, elsésorban Mi-
chelangelo és az el6z8 generacié nagy mestere, Raffaello.
Az érett reneszadnsz mivészeti kdnonjat felvalt6 manie-
rizmus képvisel6jeként mar nem a természeth(iség és esz-
ményités egyensulyara toérekedett, mint kdzvetlen el6dei,
hanem egy elvont, az antik és a reneszansz muivészeti el6-
képekbdl megalkotott, mesterkélt szépségideal, a bellama-
riiérakifejezése volt a célja.

Vasadtdl szarmazo, sajat kez(i alkotast maig egyetlent is-
merink Magyarorszagon, a Szépmdvészeti MUzeum gydijte-
ményében (A kanai menyegz8, 1566). A fara festett, kismére-
tli kompozicion, amely a Régi Képtar allandé kiallitdsan 1999
Ota Ujra megcsodalhatd, Krisztus els6 csodatétele, aviz borra
valtoztatdsanak misztériuma lathat6. A Janos evangéliuma-
ban [Jan 2,1—2] leirt eseménnyel Iépett Krisztus a nyilvanos-
sagelé agalileai Kanaban, amikorJézus imajaraa kézmosasra
szolgalé edényekben taroltviz alegfinomabb borravaltozott.
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Angyali Gidvozlet, 1570-1571
Olaj, nyarfa, 0 157 am aranyozott 19. szagadi diszkeretben, 177x178 am -
Ozy. Enyedi Lukécsné Zsotér llona hagyatékabdl, 1922
'Restauralasok: 1925, 2008
© Mobra FerencMUzeum, ltsz- 50.47.1

Annunciation, 1570-1571
Oilopanel, 0 157 an in agjldedomamentedframefromthe V f century, 177x 178 am
Bequest ofMrs Lukacs Enyedi llona Zsotér, 1922
Restorations: 1925, 2008
© Mora Ferenc Museum, inv. no. 50.47.1

mentioned byjézsef Diner-Dénes in art journal M({ivészet,
in an article describing Lukacs Enyedi’ Collection (Diner-
Dénes 1903,50-56).

Later on, apart from Cristofano Allori’s name, his
father, Alessandro Allori (Bronzino, 1535—1607) was also
mentioned in connection with the work. His style was very
much closer to that of
Vasari (as he was a student
of Agnolo Bronzino,
Vasaris contemporary and
court painter of Florence)
than that of his son,
being characterised by a
naturalism foreshadowing
Baroque. It is not known
who is responsible for
attributing the tondo to
Alessandro Allori, but it
was registered as such
personally by Ferenc
Méra in the inventory
of the Museum of
Szeged in 1925. Another
interesting fact is that on
the back of the wooden
panel a previous owner,
probably sometime in
the nineteenth century,
had painted the name
of Raphael.

Giorgio Vasari
(1511—2574) came from
Arezzo near Florence.
His multi-faceted talent
is manifested in the
remarkable achievements
he leftbehind as a painter,
architect, and biographer.
As a young man, he
joined the circle of late-Renaissance artists in Florence. He
worked together with Andrea del Sarto, Rosso Fiorentino,
andJacopo Pontormo, and was a friend of Michelangelo’s.
During his life he travelled in Italy; he worked for popes in
Rome, served the Medicis in Florence and received a
number of commissions from many towns and cities, from
his native town to Naples. At the request of Cosimo de’
Medici | he extended and decorated the Palazzo Vecchio,
he designed a large-scale building for municipal officials
(Uffizi) next to the City Hall, and by publishing the lives of
the most famous painters, sculptors and architects he
created the genre of the artist biography. His pictorial style
was largely influenced by his contemporaries,
Michelangelo in the first place, and the great master of the
previous generation, Raphael. As a representative of
Mannerism, replacing the regime of High Renaissance, he
was no longer committed to a balance between naturalism
and idealism, as his immediate predecessors, but to an
abstract and artificial ideal of beauty, created based on



A lakomajelenet az oltariszentségre vald utaldsa miatt a
kdzépkor 6ta kedvelt dbrdzolasa volt a kolostorok ebédI6-
helyiségeinek. A legfontosabb téma az utolsé vacsora volt,
de emellett tébb mas, az O- és az Ujszovetségbdl, illetve a
szentek életébdl ismert, étkezéssel kapcsolatos torténet,
igy Elizeus proféta étel- és vizcsodai, Melchizedek aldo-
zasa,Jézus csodalatos kenyérszaporitasa vagy nursiai Szent
Benedek asztali csodaja is gyakran el6fordul refektérium
dekoraciodjaként. E témak kozll hdrom megfestésére kérte
fel a perugiai San Pietro-kolostor apétja, Jacopo Dei
Giorgio Vasarit (Corti 1989, 114). A firenzei mlivész 6n-
életirasabol tudjuk, hogy az Elizeus proféta, Szent Benedek
csodaja és a Kéanai menyegz6 nagymeéretii fatablainak elké-
szitésére vonatkoz6 megbizast 1566-ban teljesitette. Az
egyenként harom és fél méter magas, két és fél méter széles,
életnagysagu figurdkkal benépesitett kompoziciok kozl
kett6bnek, az Elizeus préféta mérgezett ételcsodajat és a
Kénai menyegz6t abrdzolénak maradt fenn kismeéretd,
részletesen kidolgozott valtozata. Ezek két célbdl készil-
hettek: vagy azért, hogy modello-ként képzetet adjanak a
megrendel6nek a tervezett, kivitelezendd festményekrél,
vagy Vasari egyik baratja készittetett maganak masolatot
roluk (Franklin 2001,79-90).

Vasarinal jol felismerhet6ek a menyegz8 szerepl6i, az
asztalnal kozépen l6, aldd6 mozdulattal a nasznagy felé
fordulé Krisztus, baljan Maria, mellete az ifju par, jobbjan
Péter és ahata mogott a nasznéppel elvegyilve tanitvanyai,
a teremben slirg6-forg6 szolgak hada. Az asztal elé helye-
zett, finoman megmunkalt borosedények, ivoserlegek és
asztalnem(ik, a draga, szines szovetekbdl készitett, rafinal-
tan diszes ruhazatok arr6l vallanak, el6kel6 lakomara
vagyunk hivatalosak. Szinte halljuk a vendégsereg beszél-
getésének zsongasat, a lépcs6 tetejérdl lesziireml6 zene
hangjait, és érezzik az ezisttalcdkon felszolgalt tnnepi fo-
gasok inycsiklandozé illatat. Nem csoda, ha anézé kedvet
kap az atvaltoztatott bor megizlelésére is. A festd ecsetje a
szem altal megragadhatdt hatdsosan kdzvetiti, de a zsufolt
kompozicidval eltereli a figyelmet az esemény lelki tartal-
marol, valodi misztériumardl. Mindez Vasari fent vazolt
m(vészeti hitvalldsaval magyarézhat6, hiszen szdméra a
festmény magavolt akifinomult elegancia megtestesiilése.

A Szépmivészeti Mizeum gy(jteményébe keriilt Ka-
nai menyegz0 tablajat Esterhazy Il. Miklds vasarolta 1815
és 1819 kozott, nagy valdszinliség szerint egyik italiai uta-
zasa sordn. A képecskét aztan unokaja, I11. Miklés a gy(ij-
temény tovabbi 636 darabjaval egyitt 1870-ben eladta a
magyar allamnak, igy kerult az Orszdgos Képtar (a Szép-
m(ivészeti jogel6dje) birtokdba. A firenzei manierizmust
példazo festmény harminc éven at szerepelt az allandd kial-
litason, majd 1942-ben a muzeum letétként kélcsdnadta a
Pénzligyminisztérium Szentharomsag téri épuletének be-
rendezése szamara. A Vasari-kép torténete itt kalandos for-
dulatot vett: miutdn az épiletet 1945-ben bombatalalat
érte, legkdzelebb a ,,Haborus veszteségek listajan” tiint fel.
A muzeum munkatarsai mar tudomasul vették megsemmi-
stilését, amikor 1963-ban felbukkant a miitargypiacon, és a
montreali Museum of Fine Arts megvasarolta. HosszU év-
tizedeken &t egyediil a festmény megmenekilésének ténye
vigasztalhatta csak a magyar szakembereket. Aztan a

archetypes of antiquity and Renaissance art, seeking to give
expression to the bella maniera.

Only one painting by Vasari himself is recorded in
Hungary, in the collections of the Museum of Fine Arts.
(Marriage Feast at Cana, 1566). This small composition
painted on wood, which has been on general display in the
permanent exhibition of the Old Masters’ Gallery since
1999, is the first miracle of Jesus, depicting the mystery of
turning water into wine. Jesus made a public appearance at
Cana of Galilee, when the water in the hand-bowls turned
into the finest of wines, following his prayer (John: 2.1-12].

The depiction of the feast, because of its associations
with the Holy Communion, had been a favoured topic to
adorn the dining halls of monasteries since the Middle
Ages. The most important theme was the Last Supper, but
several other themes from the Old and New Testaments or
from the lives of saints associated with meals (such as
Elishas miracles with food and water, the communion of
Melchizedek, Jesus’s multiplying bread or the miracle of
Saint Benedict of Nursia) were often used as decorations
for refectories. Of these Jacopo Dei, Abbot of the San
Pietro monastery, asked Vasari to paint three (Cord 1989,
114). 1t is known from the autobiography of the artist that
he completed his commission for large wood panel
paintings of Elisha, the miracle of Saint Benedict and
Marriage Feast at Cana in 1566. Of these pictures —each
3.5 metres high, 2.5 metres wide, with life-size figures - we
have small, detailed studies for two: the miracle of Elisha
with the poisoned food and the Marriage Feast at Cana.
They may have been created for two possible purposes:
either as a preparatory study to give the patron an impression
of the final picture, or as copies created at the instigation
of someone known to the artist (Franklin 2001,79—90).

In Vasari’s painting the figures of the wedding feast are
easy to recognise: Jesus, sitting in the middle and turning
towards the best man with a blessing gesture, Mary on his
left, next to her the newly weds, on his right Peter and his
disciples mixed with the wedding crowd behind him,
together with a host of busy servants. The finely made
wine jars, cups and other tableware placed in front of the
table, and the elaborate clothes made of expensive and
colourful fabric all indicate that we are guests at a noble
feast. One can almost hear the murmur of conversation,
notes of the music from the top of the stairs, or smell the
delicious dishes served on silver trays. No wonder the
viewer feels like tasting the wine. The brush of the artist
effectively conveys what the eye can perceive, however, the
crowded composition diverts attention from the spiritual
significance, the true mystery of the episode. This is a
reflection of Vasari’s philosophy of art; for him the
embodimentof refined elegance was the painting itself.

The Marriage Feast at Cana in the collections of the
Musum of Fine Arts was bought by Miklés Esterhazy Il
between 1815and 1819, probably during one of his trips to
Italy. Later his grandson Mikl6s 111 sold the small picture
together with 636 other pieces from the collection to the
Hungarian state in 1870, from where it was acquired by the
National Gallery (the Fine Art Museum’ legal predecessor).
For thirty years, this example of Florentine Mannerism
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rendszervaltds utdn alkalom adddott kultirdiplomaéciai
targyalasok kezdeményezésére a kép visszaszerzése érde-
kében, amely a kanadai kormany nagylelkisége folytan
1999-ben térhetett vissza Butlapestre.

E Kitérd utan térjink vissza az Enyedi Lukacs-gy(jte-
mény sorsanak vizsgalatahoz. Enyedi, aki jo patriotaként
tenni akart szul6varosaért, feleségével, a mdédos szegedi
csaladbol szarmazd Zsotér llonadval (1853—1922) kdzbsen
fogalmazta meg végakaratat 1905-ben. A gyermektelen
hazaspar e végrendeletben kdlcséndsen rogzitette azon
6hajat, hogy a tekintélyes méret(i, festményekbdl, antik és
kdzépkori szobrokbdl all6 gylijteményt Szeged varosara
kivanja hagyni. A rendelkezés 3. pontja azonban lehet6-
séget adott a talélé hazastarsnak a szabadon vald végren-
delkezésre. Ez a pont a kés6bbiekben Szeged varosa sza-
méara végzetesnek bizonyult, mert az dzvegy 1919-ben
megmasitva els6 férje végakaratat, agy(ijteménybdl 25 mi-
targyat, koztuk kilenc festményt a budapesti Szépmdivé-
szeti MUzeumnak ajandékozott. Az id6kozben Gjra férjhez
ment, majd ismét megdzvegyiilt Zsotér llona mar korab-
ban dontott az ajandékozasrol, a kérdés mar csak az, vajon
miért és kinek a rabeszélésére tortént a végakarat megval-
toztatasa.

Lattuk, hogy 1913-ban, mésodik férje, grof Ladanyi
Niczky Andréas halalat kovetéen elkészittette gy(ijteménye
teljes kord leltarat Térey Gaborral. Ebben az id6ben Térey
nemcsak a SzépmUvészeti Muzeum funkcionariusa, ha-
nem a nemrégiben megalapitott Szent Gydrgy Céh alelné-
ke is volt. A céh a jelent6sebb m(igy(jték, keresked6k és
kozintézmények érdekvédelmi szervezeteként szakmai
tanacsokat adott agydijt6knek, kiéllitasok és arverések szer-
vezésével segitette az egyes gylijtemények kozotti miitargy-
és informacidaramlast. Ladanyi Niczkyné Zsotér llona is
tagja volt az egyesiletnek, ezért kérhette a szakember
segitségét gylijteményével kapcsolatban.

A Szépmlivészeti Mlzeum irattaraban most felbukkant
dokumentum szerint nem sokkal a leltdrozés lezéaruldsat
kovetéen Zsotér llona megallapodott Petrovics Elek igaz-
gatdval a budapesti mizeumnak juttatandd mtargyakrol.
Az 1916 szeptemberében kelt irat régziti, hogy a gyfijte-
mény zome Szeged varosara fog szallni, de Zsétér llona a
muzeum munkatérsainak lehetdséget adott a gy(ijtemény
egyes hézagainak poétlasara. A festményeket véleményem
szerint Térey Gabor valasztotta ki az altala jol ismert kol-
lekciobol, mégpedig Ugy, hogy ,,mell6ztiink szamos maga-
ban véve becses, de intézetiinkre nézve a mar meglévok
mellett nélkilézhet6 darabot. igy aztan megvalésithat6
lesz Méltésagodnak az a nagyon helyes és atgondolt inten-
ci6ja, hogy mig a budapesti intézet szamara nagylelk(en
lehet6veé teszi egyes érezhetd hidnyainak pddasat, addig
ugyanakkor Szeged varosaban egy sokoldall, becses gyiij-
teménynek veti megalapjat.” (Petrovics 1916)

Az ajandékozéasi szerz6dés olyan zaradékkal kottetett,
hogy az allami tulajdonba keriilt mitargyak Zsotér llona
életében otthondban maradnak. Ez a kitétel az asszony
halala utan, 1922-ben Gjabb bonyodalmakhoz vezetett,
amikor a végrendelet nélkal elhalt grofné 118 értékes m-
kincsbél allo6 hagyatékara mind els6 férjének, mind a
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was part of the permanent exhibition, then was loaned to
the Finance Ministry to adorn its building in
Szentharomsag Square. The story of the Vasari painting
then takes an exciting turn: after the building was ruined by a
bomb in 1945, it appears next on a list of wartime losses.
Officials of the museum had already acknowledged that it
had been destroyed, when it resurfaced on the antiques
marketin 1963. It was bought by the Museum of Fine Artsin
Montreal. For long decades the only consolation for
Hungarian experts was that the painting had survived. Then,
after the political changes, opportunities emerged to begin
cultural diplomatic negotiations with the aim of recovering
the painting. Through the generosity of the Canadian
government, it found its way back to Budapestin 1999.
*

After this detour, let us return to the story of the
Lukacs Enyedi Collection. Enyedi, a patriot, wanted to
make acontribution to his native city, and, together with his
wife llona Zsotér (1853—922), who had come from a
wealthy family in Szeged, made a joint will in 1905. The
childless couple stated their wish to leave their
considerable collection of paintings and antique and
medieval statues to the city of Szeged. Clause 3 of the will,
however, allowed the surviving party to make a different
will. That clause later proved fatal for the city, because the
widow changed her husband’s first will in 1919, and
presented 25 objects including nine paintings to the
Museum of Fine Arts in Budapest. llona Zs6tér, who in
the meantime remarried and became a widow again, had
made the decision, but the question remains why and at
whose behest she changed the will.

We know that in 1913, following the death of her
second husband, Count Andras Niczky of Ladany, she had
a fullinventory of the collection drawn up by Gabor T érey.
At that time Térey was not only an official of the Museum
of Fine Arts, but the vice-president of the recently
founded Guild of Saint George aswell. As a representative
body of prominent art collectors, dealers, and museums,
the Guild provided consultancy to the collectors, and
facilitated the flow of both objects and information
between collections through organising exhibitions and
auctions. Mrs Niczky, llona Zs6tér, was a member of the
association, and was in a position to request professional
assistance with her collection.

According to a document recently discovered in the
archives of the Museum of Fine Arts, shortly after the
inventory was taken llona Zs6tér agreed with director Elek
Petrovics which art objects would be donated to his
museum. The document, dated September 1916, says that
the larger part of the collection will go to the city of
Szeged; however, llona Zsotér offered the museum (of
Fine Arts) the opportunity of using her paintings to fill
some gaps in its collection. | believe that the pictures were
selected by Gabor Térey from the collection he knew so
well, by ‘disclaiming several pieces valuable in themselves,
but negligible in comparison with ones we already have.
Thus, your entirely correct and most considerate intention
to lay the foundations of a valuable and multi-faceted
collection in Szeged can be carried out, at the same time



Giorgio Vasari: A kanai menyegz6, 1566 koril oMarriage Feast at Cana, around 1566
Fa, olaj, 40x28 cm® Oilon mod, 40x28 cm
Szépmlivészeti Mizeum, | t s 172 ° Museum of FineArts, inv. no.: 172
Fot6 OPhoto: Jogsa Dénes, 2010



Zsotér rokonsagnak oldalagi leszarmazottai igényt formal-
tak. Az eredeti, Enyedi Lukaccsal k6zds végrendelet ked-
vezményezettje, Szeged varosa a hagyatéki targyalason
végkielégitésiil, egyezségileg elfogadott harom festményt,
koztuk az aranyozott keretli, nagy Angyali Udvozletét.
Kés8bb azonban avaros is megtdmadta a végrendeletet, és
a Szépmlivészeti Mizeumnak ajandékozott mivekre is
bejelentette igényét. Petrovics Elek, aki atérezhette a varo-
son esett méltanytalansagot, 6tven modern magyar és ti-
zenot-hisz régi festménybdl allo allatni letétet ajanlott fel a
varosi mizeumnak, mégpedig a Szépmi(ivészetinek jutta-
tott, de ott ki nem allitott képek atengedésével. A varos
végil Mora Ferenc mizeumigazgat6 kozbenjarasaval elfo-
gadta a letétet, ezzel megnyugtat6an le is zarult volna a ha-
gyaték sorsa.

Kozbesz6lt azonban a rokonsag ladanyi Niczkyné so-
gora személyében, aki a hagyaték végrehajtéjaként nem
akarta kiszolgaltatni am(itargyakat jogos tulajdonosaiknak.
Amikor erre honapokkal késébb lehet6ség nydit, Petrovics
el6relatdan a szegedi festményeket is a SzépmUvészeti MU-
zeumba vitette. Itt vartak ki a képek a felettik val6 vitak le-
csillapodasat, és valdszinlileg igy kertilték el a szétszoratast
is, hiszen az 6rokdsok a gydjtemény fennmaradd részét
1923-ban &rverésre bocsétottdk az Ernst Mzeumban.

A harom italiai reneszansz festményt a mdzeum kép-
konzervatora, Beer J6zsef Konsztantin ,,rendbe hozta”,
ezutan keriltek 1925-ben a szegedi mizeumba. Halasak le-
hetlink Beer ,renoval6é” szemléletli beavatkozasanak,
amely ugyan a sérilt vagy kevéshé lathaté részeken hozza-
tett, de az eredetib6l semmit el nem vett: a vastag lakkréteg
eltavolitasa utan atfestéseitél megszabadult képen feltarul-
hatott a m( valodi kvalitasa, igy al6. szazad kdzepi udvari
izlés egy szép emléke tarulhat fel a 21. szazadi néz6 el6tt, az
egykori nagyhir(i Enyedi-gydjtemény hirmonddjaként.

Megjelent:
Artmagazin, VI. évfolyam, 2008/4. 19-23. o.
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you will generously make it possible for the museum in
Budapest to fill up some tangible gaps.” (Petrovics 1916)

The deed for the donation was signed with a clause
stipulating that the objects now in state property would
stay in the home of llona Zs6tér for her lifetime. The
clause led to further complications after her death in 1922,
when relatives in both the Zsdtér family and of her first
husband laid claims for the late countess’ heritage
consisting of 118 valuable pieces. The city of Szeged (the
beneficiary of the original will signed jointly with Lukécs
Enyedi) agreed to accept three pictures, including the
Annunciation, as settlement. Later on, however, the city
appealed against the will, and laid a claim for the pictures
donated to the Museum of Fine Arts. Elek Petrovics, who
must have felt the injustice to the city, offered a permanent
loan of 50 modern Hungarian and 15-20 old paintings to
the Museum of Szeged, including pieces in the donation
thatwere not on display. Through the mediation of Museum
Director Ferenc Mora, the city finally accepted the offer,
whichwas to settle open issues around the heritage.

The family, however, interfered; a brother-in-law of
Mrs. Niczky, who was in charge of the collection, was
reluctant to hand over the objects to their lawful owners.
When there was an opportunity a few months later,
Petrovics prudently had the paintings for Szeged shipped
to the Museum of Fine Arts. The pictures were held there
while the disputes were settled, which probably saved them
from being sold, since the inheritors had the rest of the
collection auctioned in the Ernst Museum in 1923.

Jozsef Konsztantin Beer, an expert on painting
conservation in the museum “upgraded” the three Italian
Renaissance pictures before they were handed over to
Szeged in 1925. We are indebted to Beer’s renovation
efforts, which improved the painting under discussion, the
Annunciation, in damaged or less visible areas, but did not
remove anything from the original: removing the heavy
varnish and subsequent layers of paint revealed the real
qualities of the painting, presenting a beautiful example of
mid-sixteenth century court taste, and a relic from the once
so famous Enyedi Collection to museum-goers of the
twenty-first century.

Published:
Artmagazin, V1. 2008/4. pp. 19-23.



V.

AZ ANGYALI UDVOZLET RESTAURALASA

KOVACS ZSUZSA fest6-restauratormiivész
Szépmlivészeti Mizeum, 2008

RESTAURATION OF THE ANNUNCIATION

By ZSUZSA KOVACS Painter, Art Restorer
Museum of Fine Arts, 2008

restauralas megnyitotta a lehetéséget a tudomanyos
Avizsgélédésokra, amelyeket a kép koréabbi allapota
nem tett lehetévé. A restauralas megkezdése el6tt a kép
meglehetdsen rossz, kiallitasra alkalmatlan allapotban volt.
Szamtalan régi javitas rontotta a m({ megjelenését, szinvo-
nalat. A kép szinei oly mértékben valtoztak meg, hogy Ma-
ria kék kdpenye egyértel-
m(ien zoldnek latszott,
Gabriel arkangyal ruha-
janak szinérél pedig nem
lehetett megallapitani,
hogy sarga-e vagy fehér.
A szennyez6dés és az el-
szinez8dott lakk a vila-
gos szineket éppugy tor-
zitotta, mint a sotéteket.
Az ilyen mérték( elvélto-
zasok nem engedik érvé-
nyesilni a fest6 jellegze-
tes szineit és a kép részle-
teit, amelyek a fest6 sze-
mélyének meghataroza-
sahoz elengedhetetlenek.
A festékréteg sok helyen
felemelkedett, elvalt a kb.
harom centiméter vastag
nyarfaalaptdl.

A 157 centiméter
atmeérdjl, kor alaka képet
hat deszkabol ragasztot-
tak Ossze. Ezek az elemek
a fa sz&raddsa miatt az év-
szdzadok sorén elvéltak
egymastol, feliletik megdomborodott. Ahol a deszkéak
elmozdultak egymastol, ott az addig 6sszefiiggd festékfelllet
szétvalt, repedések keletkeztek rajta. A szerencse és bizonya-
ra a fest6 Ugyessége miatt —aki elkeriilte, hogy a hangsulyos
részek az illesztésekre kertiljenek —a kép legfontosabb részei
viszonylag kevéssé karosodtak: sem Maéria, sem az angyal
arcan nem futatrepedés.

A leginkdbb karosodott teriiletek a fatablat alkot6 hat
deszka talalkozéasanal talalhatok, ami a faanyag romlasaval is
Osszefiigg. Majdnem féltenyérnyi hiany valt lathatova az

Szakmai megheszélés az esztétikai helyreallitas kezdetén, 2008. méjus 23.
Szab6 Tamas képzémiivészeti osztalyvezet6, dr. Torok Gyongyi
miivészettorténész és Kovacs Zsuzsa restauratormiivész

Technical preparations at the beginning ofthe aesthetic restoration,
27? May 2008
Tamas Szab6, Head of Department of Tine Arts, Gyongyi Torok,
Fine A rt Historian and restoration artist Zsuzsa Kovacs

estauration has provided the opportunity to conduct
Rscientific research on the painting, which was not
previously possible due to its condition. Before the restoration
project began, the picture was in a rather poor state and
unsuitable for display. A number of old repairs had
compromised its appearance and quality, the colours had
changed so much that
Marysblue cloak appeared
green and one could not
tell if the attire of the
archangel Gabriel was
yellow or white. Dirty, dis-
coloured varnish distorted
the light colours just as
much as the dark. Extensive
changes of thiskindprevent
the artists characteristic
colours fromachievingtheir
maximum effect and hide
details that are crucial in
identifying the painter.
The picture is round,
with a diameter of 157
cm and made up of six
wooden planks. In many
areas the paint had lifted
and became detached from
the c¢.3cm thick poplar
wooden plate. As thewood
dried over the centuries,
these sections became
detached from each other
and developed a convex
surface. Where the boards had separated, the paint had
developed splits. Fortunately, and due to the skill of the artistin
avoiding painting crucial details of the picture over the joints,
the most important areas of the picture were less damaged.
Therewereno cracks in the faces of either Mary or the angel.
The most affected sections are around the joints of the
six boards, partly caused by deterioration in the wood.
After removing a layer of later paint near the lily and the
green curtain, an area about half the size of a palm became
visible, and where the original paint was missing. Although
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A tisztitas nem csak a hidnyok feltarasat segitette eld.
Nyereség, hogy a festd eredeti szinvilagat és a festmény
szépséges részleteit Gjra lathatjuk. A kép retusalasaval a
tondd egységes megjelenést kapott. Ugyanakkor a retu-
sélassal csak a m{ értékét rontd, banté hibakat javitot-
tam, meg6rizve és tisztelve a miivész egyéniségének je-
gyeit.

A restauralast féigazgatoi engedéllyel a Szépmivészeti
Muazeum restaurdtormiihelyében végeztem, ezért kulon
koszonettel tartozom Baan Laszlé féigazgatonak. A mi-
targyat tobb olasz vendég, miivészettérténész és restaura-
tor latta, akiknek felkeltette az érdekl6dését a varatlanul
el6bukkant, magas mivészi kvalitasu kép.

A restauralast tobb vizsgalat segitette, igy festékréteg-
és anyagmeghatarozas, amit az MTA Geokémiai Kutatd
Intézetében TAth Maria tudomanyos csoportvezet és
munkatérsai végezték. Az infravords vizsgalatot Fay And-
ras készitette. Mind a két vizsgalati eredmény véleményem
szerint segiteni fogja a festd személyének azonositasat. Ko-
szOnettel tartozom munkatérsaimnak és mazeumi Kkollé-
gaimnak segitséglkért, amit a szép mitargy megujitdsanak
érdekében nyujtottak nekem.

Megjelent:

Mleyumcafé, MUzeumok Magazinja 2. évf. 4. szdm. Szépmlivészeti
Muzeum, Budapest, 2008. aug/szept., 28-29. 0. A 85. oldalon angol
rezlimével [Restoring the Annunciation],

many small and some bigger defects were revealed when
the painting was cleaned, they did not affect the focal
points of the composition.

Cleaning has not only helped in identifying defects. It has
given us the opportunity to once again enjoy the original
colours of the artist and the beautiful details of the painting.
Retouchingthe painthas ensured that the picture has auniform
appearance. At the same time, | only repaired the obvious
defects which were compromising the value of the picture,
leavingevidence of the artistsunique character untouched.

Having obtained permission from the Head of the
Museum of Fine Arts, | completed the job in the
restoration workshops of the museum (I am indebted to
Laszl6 Baan). The picture was seen by several visiting
Italian art historians and restorers, who were impressed by
this recently recovered painting of high artistic quality.

The process of restoration was also complemented by
several tests (such as analyses of the paint and materials) which
were run in the Geo-chemistry Research Centre of the Hungarian
Academy of Sciences by team leader Maria Téth and her
colleagues. Andras Fay conducted the infrared examinations.
The results of both kinds of testswill probably contribute to the
successful identification of the artist | am grateful to my
colleagues fortheirassistanceinrenewingthis beautifulwork ofart

Published:
Mlreumcafé, MUzeumok Magazinja 2/4 Museum of Fine Arts Aug/Sept
2008. pp. 28-29,with English summary on p. 85 [Restoring the Annunciation].

A zs(iri tagjai a reneszansz tondd restauralasanak befejezésekor, 2008. junius 13-an
Menrath Péter restauratormiivészprofesszpr, tanszékvezetd egyetemi tanar (Képgémiivésgeti Egyetem) °Kovécs Zsuzsa restauratormiivész a md
restauratora (Szépmiivészeti MUzeum) °Szabd Tamas restauratorm(ivész; képzémlivészeti osztalyvezetd (Mora FerencMuzeum) °©
Tétrai Vilmos miivészettorténész fémuzeologus, a Regi Képtar italiaigylijteményének kuratora °Papp Katalin miivészettorténész és
Nyerges Eva miivészettoriénész a Régi Képtar spanyolgylijteményének kuratora (a Szépmiivészeti Mlzeum munkatarsai)

The members ofthe committee after completion ofthe restoration ofthe tondo, 13 June 2008
Professor Péter Menrath, Restoration Artist, Head of Department (University of Fine Arts) © Zsuzsa Kovacs Restoration Artist, the restorer of
the tondo (Museum of Fine Arts) nTamés Sgabé Head of Department of Fine Arts (Mdra FerencMuseum) °Vilmos Tatrai, A rt Historian,
Senior Museologist, Curator of the Italian collection of the Old Masters’ Gallery °Katalin Papp A rt Historian and Eva NyergesA rt Historian,
Curator of the Spanish collection of the Old Masters' Gallery (members of staff, Museum of Fine Arts)
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A tondo vizsgéalata és munkafazisai OExamination and restoration of the tondo
1. Archivfelvétel, 1950 koril o Archive photo, c. 1950
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A tondo vizsgalata és munkafézisai DExamination and restoration ofthe tondo
2. Atvételi allapot oCondition on receipt

© Fot6 ° Photo: Sgabd Taméas
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A tondo vizsgalata és munkafazisai o Examination and restoration ofthe tondo
3. Kutatdéablakok a Windows for exploration

© Fot6 ° Photo: Kovacs Zsuzsa
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A tondo vizsgalata és munkafazisai DExamination and restoration of the tondo
4. Luminescensfelvétel ° Luminescent Photography

© Fotd ° Photo: Faj Andréas
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A tondo vizsgéalata és munkafazisai DExamination and restoration ofthe tondo
Ultraviolafénnyel bevilagitva °© Measuring monochrome radiation with UV light

© Fot6 a Photo: Fay Andras
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A tondo vizsgélata és munkafazisai ° Examination and restoration ofthe tondo
6. Letisztitas és a tabla Gjradsszedllitdsa utan - az an. ,,nullas” allapot o After cleaning and reassembling the wood panel
- the “zero condition photo™

© Fot6 ° Photo: Kovacs Zsuzsa
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A tondo vizsgalata és munkafazisai DOExamination and restoration ofthe tondo
7. Restaurdlas utdn o After restoration

© Fotd ° Photo: D6m6tor Mihalj
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A Szentlélek ° The Holy Spirit
© Fotd dPhoto: Kovacs Zsuzsa, Démétor Mihaly

1 A Szentlélek galamb alakjaban ° The Holy Spirit is depicted as a dove; 2. Atvételi allapot—besiitétedett, vastag lakkréteg © State on receipt
—thick, darkened varnish; 3. Tisztito-ablak —agalambfejét két alkalommal is atfestették ° Spot-test window—the head of the dove has been
repainted twice; 4. ,,Félbe-tisztitaskor" —az atfestések alatt Gjabb (sttét szindi) alapozas lathaté © Half-way through cleaning—a rewer,
(darker) base coat can be seen under the repainting; 5. Letisztitas kdzben - nagy kiterjedésii korabbi sériilések valnak lathatéva a During
cleaning—earlier damage of large areas becomes visible; 6. Restauralt allapot ° Restored condition
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© Foté ° Phato: Sgabd Tamés, Kovacs Zsuzsa, Démotor Mihalj
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Maria arca oMarysface
© Fotd a Photo: Kovacs Zsuzsa, Démétor Mihaly

1 Atvételi allapot—teljesen hesitétedett, szennyezett lakkréteg. A szinek arnyalatai elvesztek ° Initial condition —varnish is completely
darkened and degraded: the shades of the colours have disappeared; 2. Tisztitas az illesztések vonaldn —a tabla darabokra szedése el6tt
kutatoablakok nyitasa © Cleaning along thejoins—Before the disassembly of the woodpanel, opening windowsfor exploration; 3. Tisztitas—
a régi szennyezett lakkréteg és az atfestés alatt eredeti szinek, lathatdk. Amikor a legkorabbi alapozés és a lakkmaradvanyok is eltlinnek, a kép
kitisztul ° Cleaning—Original colours can be seen beneath the old, polluted varnish and under the repainting. When the remains of a base coat
and varnish are also removed, thepainting becomes clear; 4. Restauralas utan CA fter restoration
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A Sziizjobb keze oRight hand ofthe Virgin
1 Rontgenfotd © X-ray image; 2. Atvételi allapot © Condition on receipt; 3. Letisztitas kérben —nagy kiterjedésii korabbi sérilések
valnak lathatova o During cleaning—earlier damages of large areas becomes visible; 4. Restauralés utan © After restoration

Gabriel arkangyal kezének restauralasi fazisai © The phases ofthe restoration of Archangel Gabriel’s band

© Fotd dPhoto: Fay Andras, Kovacs Zsuzsa, Démétor Mihaly
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Gabriel 1abfeje oGabriel’s Toe

1 Atvételi allapot—éatfestett, besitétedett, vastag lakkréteg © Initial condition —repainted, darkened, thick vamish; 2. Tisztitas adbillesztés
vonalén, éoatfestés és tomités alatt eredeti szinek a Cleaning along thejoin. Original colours can be seen under the repainting and sealing;
3-4. A labuijj tisztitott allapotban, lumineszcencids é U V fényben késziiltfelvételen ° The toe in cleaned condition (the images were tahen in
luminescent and U V lighting); A monokrém sugarzas mérésekor megallapithatd, hogy a képet egyenletes, olajos lakkrétegfedi 01
Measurements using monochrome radiation revealed that thepainting was covered by smooath, oily varnish; 5. Uetiszjitott, ,,nullas allapot™°
After cleaning, the “zero condition’} 6. Restauralas utan ° After restoration
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A tondé hatoldala a restauralas el6tt és utan o0 The Back ofthe Tondo before and after Restoration
© Fotd a Photo: Szab6 Tamés, Kovacs Zsuzsa

A fatahlata\ eredeti ertsités mellett kétszer szilarditottakfalécekkel a The woodpanel has been reinforced twice with wood strips, in addition to
the original reinforcement; Szakszer(itlen témités—hianyok és szajaratok betbmése enyvesfiirészpor toltéanyaggal ° Unprofessionalfilling of
missing sections and woodworm; areaspacked with a mixture of glue and sawdust; Korabbi repedések tomitése, kétszeres hatoldalifelliletkezdés,
utoljara emyvesgipsszel ° Filling of earlier cracks, double curing of the reverse side, the last done with glue andplaster
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VI.

RESTAURALASI OSSZEFOGLALO

SZABO TAMAS restauratorm(ivész, tanar
Mora Ferenc Mizeum (Szeged)

SUMMARY OF THE RESTORATION

By TAMAS SZABO Restorer Artist, Teacher
Mora Ferenc Mlzeum (Szeged)

kép helyrehozatala az egyik legdsszetettebb szakmai

feladatok kozé tartozott. A legfébb kihivas esztétikai
volt: a tondd képsikjaban egy egységes és sik feliiletet
kellett kialakitani.

Vetemedett fatdbla hely-
reéllitasara napjainkra (j szak-
mai elvaras alakult ki, tekint-
ve, hogy a m(targy minden
részét eredetinek és megval-
toztathatatlannak tartjuk. Az
ilyen deformalddasi korab-
ban ugy oldottdk meg, hogy
példaul egy 3 centiméter
vastagsagu hordozét lesor-
vasztottak 0.5 centiméte-
resre, ezaltal az ives rész pré-
selhet6vé valt; majd az egész
mivet egy Uj, Un. kazettas
rendszer(i panelre helyez-
ték.

A 21. szdzad helyrealli-
tasi gyakorlataban viszont a
mi eredetei hordozo6janak
meg06rzése is els6dleges
szempont. A restauralas so-
ran kovetkezésképpen elta-
volitasra kerilt a besotétedett lakkréteg, az atfestés és a
hordoz6 faanyaganak oda nem ill6 kés6bbi javitasai, pdt-
lasai —azonban teljesen zavarmentes vizualis élmény mar
nem johetett létre. A vetemedést csak részben sikerilt
csokkenteni; adeszkak kozti szintklilénbség miatt —a teljes
szétszedés és Ujra dsszeillesztés ellenére is —mindig egy
kicsiny fénytorés, arnyékvetés maradt.

A szegedi intézmény mentségére szolgal, hogy a mi
1925. évi beérkezését kdveten —vagyis az eltelt 85 év alatt —
nem véltozott a vetemedés mértéke. A fekete-fehér an. ar-
chiv fotografian és egy 1936-os riport-foton, valamint a res-
tauralas el6tt 2007-ben készitett allapotfoto felvételen ugyan-
az, a faanyag mozgasabdl ered6é deformalddas volt megfi-
gyelhet6; atondon tehatnem tdrtént Gjabb sériilés, elvaltozas.

A helyreallitds megkezdése el6tt a hordozon, az alapo-
zason és a festékréteg Osszetételén elvégzett anyagmeg-
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A vetemedett tondo faelemeinek sikba allitasi probaja,
2008 tavasza

Trial to reset the distorted wooden sections ofthe tondo
Spring 2008

© Fotd d Photo: Nagy Béla

rofessional restoration of the painting was a major

challenge. The primary expectation for its aesthetic
appearance was to make the plane of the picture homogeneous
and uniform as aresult of the restoration project.

It is to be noted that
those involved in restoration
consider it a professional
norm to treat each component
of the object, such as an
out-of-shape wooden panel,
as original and not to be
changed. Prior to this such
problems were resolved by,
for example, reducing the
thickness of the panel from
3 centimetres to 0.5 centimetres
(making it possible to press
the bent part flat) and then
fixing the piece on a new,
coffered structure.

By contrast, preserving
the original medium of the
picture has become a primary
concern in the restoration
practice of the 21" century.
During the course of
restoration the darkened varnish, the later paintand inappropriate
repairs to the woodwork were removed. However, a perfect
visual appearance could not be achieved; differences
between the level of the boards will always result in some
refraction, aswell as shadowingwhere illumination is poor.

Letit be said in the museum’ defence that photographs
taken over the past 85 years, one taken after the picture was
acquired in 1925, another in 1936 and a third in 2007 before
restoration, show no significant deterioration in the
disfiguration of the panels. The old images show the same
deformation arising from the movement of the wooden
material, so we can say that the picture did not suffer any
further damage or irrevocable changes over this time.

Pre-restoration research of the picture —into the
materials of the wooden medium, the base and surface paint,
determination of the wood, layer- and photographic tests



hatarozas és fotdtechnikai vizsgalatok (rontgen, UV, infra,
luminescens) megerdsithetik a mester kérdésben sziiletett
mivészettorténeti attriblciot. A vizsgalatok fényképfel-
vételei lathatéva teszik mindazt, amit szabad szemmel nem
észlelhetink. A festé kiléte igy biztosabban behatarol-
hatd, hiszen ré jellemz6 az el6rajz, a feluleti ecsetkezelés és
a festékanyag hasznalata. A felvételek Gsszehasonlitasa
sordn a vizsgalat kiértékelésével mindezeket az infor-
mécidkat a késébbi miivészettdrténeti kutatds hasznosi-
totta.

A kozelmultban el6kerlt levéltéri iratok szerint a m(-
alkotason az utols6 ismert beavatkozast 1925-ben BeerJ6-
zsef Konstantin (1862—1933), a fest6bél lett képkonzervator,
az Orszagos Magyar Szépm(ivészeti MUzeum alkalmazott-
javégezte. A 2007. évi meghivasos restauralasi palyazaton
ismét a Szépmdivészeti Mizeum munkatarsai, KovacsZsuzsa
restauratorm(vész és Nagy Bélaasztalos nyerték el a helyre-
allitasi megbizast, amelyet 2008 februérja és juniusa kozott
kivaloan teljesitettek. A tond6 19. szdzadi aranyozott disz-
ramajanak faragasi és esztétikai helyreallitasi munkalatai-
ban Berta Zsolt restaurator valamint a S"ép Mesterségek Res-
tauratorKft. (Budapest) is kdzremdikddott.

A restaurdlasi program iranyitasat Szab6 Tamés, a sze-
gedi muzeum Képzémivészeti osztalydnak osztalyveze-
t6je hangolta 6ssze, egyben a kép proveniencia kutatasa-
nak eredményeit megosztotta a mivészettdrténeti attri-
bucié elkészitésére 2008-ban felkért Louis Alexander
Waldman amerikai professzorral.

(X-ray, UV, infra-red and luminescent tests) —may support
the art historian’ finding as to the identity of the master.
Photographs taken during the tests make it possible to see all
that would otherwise be invisible to the human eye. It offers
an opportunity for a more accurate identification of the
painter, since a preparatory drawing, the handling of the
surface paint and the materials utilised are all characteristic
features of agiven artist. All the information gained through
evaluating the tests and comparative analysis was then used
by the art historians engaged in researching the painting.

According to recently-discovered archived documents,
the last (and professionally debatable) repairs on the
picture were performed in 1925 by Jozsef Konstantin Beer
(1862—1933), formerly a painter, later a picture-conserver
of the Hungarian Museum of Fine Arts. In 2007, in the
framework of a restricted tender, restorer Zsuzsa Kovacs,
and cabinet maker Béla Nagy were assigned the task of
restoration, which was carried out between February and
June, 2008. Restorer Zsolt Berta and the Szép Mesterségek
RestauratorLtd. (Budapest) also participated in the aesthetic
restoration, and the restoration of the carving of the 19t
century gilded ornamented frame.

The process of the restoration was co-ordinated by
Tamas Szab06, Head of the Department of Fine Arts of the
Museum of Szeged, who shared the preliminary findings
of his provenance research with American academic Dr
Louis Alexander Waldman, who was asked to carry out the
attribution in 2008.

Szabd Tamas osztalyvezet6 és Kovacs Zsuzsa restaurator
2008. junius 13-an a tondo restauralasanak befejetsekor tartott zs(irin
© Toto: Hernad Ge\a (A Népszabadsagfotoarchivumabol)

Tamas Szab6 Head ofDepartment and Zsuzsa Kovacs, Art Restorer
On completion of the restoration of thepainting infront of the committee on 13June, 2008
© Photo: G&@ Hernad (Archives of the daily Népszabadsag)
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VII.

GIORGIO VASARI: ANGYALI UDVOZLET, 1570-1571
AVATIKANI PALOTA PIUS-TORNYANAK SZENT MIHALY-KAPOLNAJABOL

LOUIS A. WALDMAN mdvészettorténész professzor
Texasi Egyetem

GIORGIO VASARI: ANNUNCIATION, 1570-1571
FROM THE CHAPEL OF ST. MICHAEL, TORRE PIA, VATICAN PALACE

By LOUIS A. WALDMAN Professor of Art History
The University of Texas

Moéra Ferenc Mizeumban 6rz6tt Angyali Gidvozletcsak
A1896-ban bukkant fel, amikor is Csaki Illés kép-
kereskedd a politikus, k6zgazdasz Enyedi (Eisenstadter)
Lukacsnak adta el. 1906-ban bekdvetkezett halalakor
Enyedi feleségére, Zsotér
llondra hagyta a Kképet,
akinek hagyatékabol végil
1925-ben a szegedi Mora
Ferenc MuUzeumba Kkerult,
ahol jelenleg is 6rzik. A
hatoldalon lathatd 19. sza-
zadi felirat tanuséaga szerint
egy korabbi tulajdonosa a
festményt optimista modon
Raffaellonak tulajdonitotta;
késébb az Orszagos Képtar
igazgatoja, Pulszky Karoly
egy sokkal kés6bbi miivész,
Cristofano Allori (1577—
1621) életm(ivébe sorolta.
Az elmult évtizedekben a
festményt vagy a firenzei
Agnolo Bronzino (1503—
1572) vagy tanitvanya, Ales-
sandro Allori (1535—1607)
neve alatt tlntették fel a
muzeumi katalégusokban
(Szab6 2008, 22-27). A
2008 marcius-juniusaban Budapesten végzett restauralas
alkalméaval a képet Mauro Natale, Monica Bietti és jomagam
egymastol fliggedenil Vasari miveként hataroztuk meg,
mint ahogy az Tatrai Vilmos beszamol6jabdl kiderdl.
Egyébként Tatrai volt az, aki els§ izben vetette fel Vasari
szerz@segét, kés6bb azonban kételyeket fogalmazott meg
ezzel kapcsolatban, csakigy, mint Boskovits Miklds és
Alessandro Nesiis (Tatrai 2008; a restauralasrdl lasd Kovacs
2008). Bietti kés6bb visszavonta Vasari-attribicidjat (sze-
mélyes kozlés, 2009. februar). A Mora Ferenc MUzeum
archivumaban taldlhat6 egy datum nélkili jegyzet Biettitél,
amely a kép mestereként Michele di Ridolfo Tosinit nevezi
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Az 1570-ben épitett Pius-torony kiilsé latvanya napjainkban
Héarom kapolndja kdgil a Sgent Mihaly-kapolna
V. Pius maganképolnai kdsj tartozott

Today sight of Torre Pia, built in 1570
One of its three upstairs chapels, the Chapel of Saint Michael,
was one of theprivate chapels of Pope Pius V

he Annunciation at the Mdra Ferenc Mlzeum came to

light only in 1896, when the art dealer Illés Csaki sold
it to the economist and politician Lukacs Enyedi
(Eisenstadter); on his death in 1906 the latter bequeathed
the painting to his wife
llona Zsoétér, from whose
bequest it was eventually
given in 1925 to the Mora
Ferenc MlUzeum in Szeged
where it resides to this day.
According to a nineteenth-
century inscription on the
reverse, some previous owner
optimistically identified the
painting’s author as Raphael;
subsequendy, the director
of the National Picture
Gallery (Orszagos Képtar),
Karoly Pulszky, proposed
an attribution to a much
later artist, Cristofano Allori
(1577-1621). In recent
decades the painting has
been catalogued by the
museum under the names
of the Florentine painter
Agnolo Bronzino (1503—
1572) or his pupil Alessandro
Allori (1535—1607) (Szabd 2008, 22-27). However, in
March/June 2008 the work was undergoing restoration in
Budapest, was identified, independendy, as Vasaris work
by Mauro Natale, by Monica Bietti, and by the present author,
as reported by Vilmos Tatrai, who was the first to raise the
possibility of Vasaris authorship but subsequendy
expressed his doubts about this attribution, which were
shared by Miklos Boskovits and Alessandro Nesi (Téatrai 2008;
for the restoration see Kovacs 2008). Bietti subsequendy
rejected her attribution to Vasari (personal communication,
February 2009). The files of the Méra Ferenc Mizeum
contain an undated note by Bietti attributing the painting



meg. Mindazonaltal —a kutatok altal megfogalmazott
kételyek ellenére —a forrasok és az 6sszefliggések alapos
elemzése nemcsak hogy Vasari szerz6ségét bizonyitja, de
lehet6vé teszi azt is, hogy (e helyen el6szér) meg-
hatarozzuk a kép készitési idejét, megrende-

16jének személyét, tovabba eredeti rendel-

tetési helyét, vagyis V. Pius papa Szent
Mihély-ké&polndjat a vatikani palota

Pius-tornyaban (Torre Pia, 1570—

1571).

A szegedi Angyali Udvodet
kompoziciéja egyértelm(en
Vasaritol szarmazik, ezt a New
York-i Pierpont Morgan Tibra-
ryben &rzott, sajat kez( el6ké-
szit6 rajz is bizonyitja. A kép és
a rajz kapcsolatara eddig senki
sem hivta fel a figyelmet. A
Morgan-féle rajz (Baltimore 1961,

78. kat. sz., New York 1965,104. kat.

sz.) négyzethal6zasa nyilvanvaldan azt

a célt szolgalta, hogy megkodnnyitse a

kompozicio felnagyitasat egy méreth

kartonra vagy kozvetlenil a fatablara.

A rajz bepillantast enged az alkotas
forméalodasanak folyamataba: Va-
sari a festett valtozaton lazitott a
Méria és az angyal kozotti tér
zsufoltsagan, elhagyva a mégot-
tuk nyilo ajtét. A szobraszi ha-
tasl, diszes és massziv olvaso-
pultot jobbrol balra helyezte at, és
ehhez Ugy igazitotta Maria bal ke-
zét, hogy azzal nem a nyitott kdny-
vet tartja, hanem az angyal felé int.
Ezeket a moédositasokat leszamitva, a

festmény hlien ismétli meg a Morgan-rajz

figurdinak p6zat, ruhazatat, és még a kor-

nyezet olyan aprdbb részleteit is, mint

példaul a baldachin elhelyezése, vagy

a kis hasab alak( 1épcsé, amelyen

Sz(iz Méria térdel.

A tond6 forma az Angyali
ldvozlet téméahoz meglehetbsen
rendhagy0 valasztas volt Vasari
részér6l. A kép szokatlanul
nagy mérete raadasul azt sugall-
ja, hogy a festett tonddk tobbsé-
gével ellentétben nem otthoni
kérnyezetbe, hanem egy monu-
mentalis dekorativ egyuttesbe szan-
tak. Az el6készitd rajz verzéjan Vasari
egy kor alaku egységekbdl allo rendszert
vazolt fel, amely talan a mester korai elkép-
zelése volt az Angyalilidvé™et-tonad elhelyezésére.

A szegedi kép valészin(leg egyike annak a négy olajjal
festett nagyméret(i tonddnak (tondi grandi a olio), ame-
lyekkel Vasari —szamadaskonyveinek tanisaga szerint —a
vatikani Szent Mihaly-kapolna boltozata alatti csegelyeket

Giorgio Vasari: Tanulmany a Szent Mihaly-
kapolnabafestett Angyali Gidvdzlethez,
1570 kordl
Parirozott tollrajf négyzethaléspapiron,fekete kréta,
0 133 mm © Pierpont Morgan Ubrary & Museum
Teltari szam: 1, 35

Giorgio Vasari: Studyfor the Annunciation for the
Chapel ofSaint Michael, around 1570
Pen and wash, squared with black chalk,
0 133 mm © PierpontMorgan Ubraty & Museum
Acc. no. I, 35

to Michele di Ridolfo Tosini. Despite the doubts that have
been expressed by scholars about the attribution, a close
reading of the contextual and documentary evidence not
only confirms that the painting is Vasaris work but also
makes it possible, for the first time, to identify the
picture’ date, the patron who commissioned
it, and its original location: Pius V5%
chapel of Saint Michael in the Torre
Pia of the Vatican (1570—1571).
The Szeged tondo can be
identified definitively as Vasari’s
design thanks to the survival of
an autograph preparatory
drawing, now in the Pierpont
Morgan Ubrary, whose relation
to the tondo has not been noted
previously. The Morgan drawing
(Baltimore 1961, 66, cat. 78, New
York 1965, cat. 104) is squared,
apparently to facilitate the transfer
of the design to a full-scale cartoon or
directly onto the panel. The drawing
reveals the artists thought process: in the
final work he uncluttered the space
between Mary and the angel by
eliminating the doorway behind
them; he also moved the
ponderous sculptured lectern
from right to left, adapting the
position of Mary’s left hand so
that instead of holding open her
book she gestures toward the
angel. Apart from these changes,
the painting closely reflects the
poses of the figures in the Morgan
sheet, their costumes, and even such
minor details of the setting as the position
of the bed-canopy and the little rectangular
step on which Mary kneels.
Vasari’s choice of format for an
Annunciation scene was anomalous.
The tondo’ unusually large size
seems to indicate that, unlike many
painted tondi, it was intended
not for adomestic setting but as
partof amonumental decorative
scheme. On the verso of the
preparatory drawing Vasari drew
a system of circular compartments
that may reflect an early idea for
the installation of the Annunciation
tondo.
We can probably identify the painting
now in Szeged with one of the four ,tondi
grandi a olio” (“large tondi in oil”) with which Vasari
decorated the pendentives below the vault of the Chapel
of Saint Michael in the Vatican, as the artist recorded in his
Rkordanké (Vasari 1938,103). In 1570 Pius V (born Antonio
Ghislieri, 1504—1572) commissioned Vasari to decorate the

GIORGIO VASARI 1511-1574 61



A szegedi Angyali Gdvozlet kompozicidja egyértelmden Vasaritol szarmazik,
ezt a New York-i Pierpont Morgan Libraryben 6'rzétt, sajat kez( el6készitd' rajza is bizonyitja.

The Szeged tondo can be identified definitively as Vasari’s design thanks
to the survival ofan autograph preparatory drawing, now in the Pierpont Morgan Library.
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A festményen az evangéliumi tdvtorténetnek (Lk 1, 26-38) egy kilonlegesen szép pillanatat latjuk, amikor Isten hirndke, Gabriel
arkangyal megjelenik a ssfisjesség és tisztasag jelképével, afehér liliommal. A mivészettorténetben az Angyali Udvizlet, az Ige megtes-
tesulésénekpillanata: Isten ésM&ria természetfolotti kapesolata.

A miivész meghitten, teljes atéléssel, ugyanakkor mégis visszafogottan abrazolja az istenijovendolés Szentléleken keresztiili befogadasanak
jelenetét. A misztikus egyestiléskulonlegespillanatanak vagyunk tandi.

In thepainting we can see an exceptionally beautiful moment of the Gospel of Luke (1:26-38), when the divine messenger of God,

Archangel Gabriel appears with the lily-branch, the symbol of virginity andpurity. In the history of art, this is the Annunciation, the moment
of incarnation: the supernaturalunion of GodandMary.

The artist depicts the scene of the acceptance of the divineprophecy through the Holy Spirit with complete introspection, albeitwith inner
restraint. We are witnessing the extraordinary momentof mysticalunification.
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Az 1570-ben épitett Szent Mihaly-kapolna belseje napjainkban
1571 és 1847 kopott a kupola alatti ives csegelyek haromsfjgmefiinek egyikére volt régzitve a kerek alakd Angyali tdvozlet

Interior ofthe Saint Michael’s Chapel, built in 1570
between 1571 and 1847 the drcularAnnunciation was attached to one of the triangularfields of thependentive under the dome

© Fot6é a Photo: cM usei Vaticani, 2010
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A Pius-torony napjainkban az egykori Szent Mihaly-kapolnaval egyutt a Vatikani Mazeumok része, ahol
naponta ezrek haladnak at. A hajdani kis kapolna korabban Vasari tondoival dekoralt csegelyeit Gjabb tondék diszitik.

Today the Torre Pia, together with the former Chapel of Saint Michael, ispart ofthe Musei Vaticani and thousands
ofpeople pass through it every day. The pendentives ofthe chapel, once occupied by Vasarispaintings, are now adorned.

© Fotd ° Photo: Zombori Istvan, 2010
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A Pius-torony napjainkban (jobbrdl) —Az épilet ma a Vatikani Mazeumok része (jobbral)

The Torre Pia today (on the right) — Now part ofthe Musei Vaticani (on the right)
One of its three chapels, the Chapel of SaintMichael on the topfloor, was theprivate chapel of Pope Pius V

©Foto' dPhoto: Zomhorilstvan, 2010
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Két latkép a Pius-torony negyedik emeleti ablakabdl
Fell: Nyugatfelé a Sgent Péter-bagilika északi keresgthajoja lathato. Aldl: a Vatikani Palotak éptiletkomplexumanak egy résge

Two views from the fourth floor ofthe Torre Pia
Above: Looking west toward the north transept of St. Peter3; below: view of part of the Vatican Palace complex

© Foté OPhoto: Zombori Istvan, 2010
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Pius-torony, 1570-1571
Harom kapolnaja kozil

a legfelsd szinten

a Szent Mihaly-kapolna

V. Pius magankéapolngja volt.

Torre Pia, 1570-1571
The topmost of its three
chapels, the Saint Michael
Chapel, was the private
chapel of Pope Pius V

Klasszikus 6kor
Kozépkor

XVI szazad

XVII. szazad
XVII—XIX. szazad
XX. szazad

—

O0Doc0Ow

'odn.

1 Nekropolisz

2 Konstantin bazilikaja
3 A jelenlegi bazilika

4 Leo papa és V. Miklos

vérosfala

5 Sixtus-kapolna

6 Raffaello Stanzai

7 V. Sixtus palotaja

8 Vatiké&ni Mizeumok
9 A Mizeumok bejarata
10 Kormanyzosag
11 Fogaddterem
12 Palazzo del S. Uffizio

Via di Porta Angelica

A Vatikan épitészeti fejlédésének torténeti térképe
Historical map ofthe architectural development ofthe Vatican
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diszitette (Vasari 1938, 103). 1570-ben V. Pius papa —
eredeti nevén Antonio Ghislieri —(1504—1572) azt a meg-
bizéast adta Vasarinak, hogy a pépai palota Gjonnan épiilt,
ma Torre Piaként ismert dtemeletes tornya harom kapol-
najanak dekoraciojat készitse el (Ackerman 1954, 98—101;
Serlupi Crescenzi 1992; Ostrow 2005,247-250). A mivész
1570. december 2-an érkezett Rdmaba legfébb segédjével,
Jacopo ZucchivA. Vasari azonnal hozzalatott a papai lakosz-
tallyal kozveden 6sszekottetésben allo Szent Mihaly-kéapol-
na dekoraciés munkaihoz (Serlupi Crescenzi 1992, 148),
amelynek dedikécioja V. Pius személyes tiszteletét jelezte
Mihaly arkangyal irdnt, akinek Pius a nevét is felvette
keresztségben kapott neve, az Antonio helyett 1518-ban.
Ez abban az évben tértént, amikor belépett a domonkos
rendbe, amelynek tagja is maradt 1566. évi papava va-
lasztasaig. Vasari és Zucchi 1571. janius 30-an fejezték be a
harom képolna dekoraciés munkalatait, amelynek fejében
apapa 150 scudo fizetséget adott Vasarinak, valamint a Spent
Péter-lovagrend 900 scudo jovedelemmel jar6 tagsagat, az
AranysarkantyUs lovag’cimet és egy aranylancot tovabbi 80
scudo értékben (Vasari 1938, 102—103; Corti 1989,
138-140).

Noha a Szent Mihaly-kapolna eredeti festett diszéb6l
alig maradt fenn valami, Vasari szamadaskonyveibdl
kiderdl, hogy —évén papai kdpolna—komplexebb dekoré-
ci6t kapott, mint a masik két kdpolna. A kupol&ba Vasari a
hét halalos blint legy6z6 hét arkangyalt tervezte. A falakat
négy elbeszéld fresko diszitette Tobias torténetével, vala-
mint két angyali erény allegorikus &brazolasaval. A négy
nagymeéretd, olajjal festett tond6 a kapolna sarkaiba kertiilt,
témajuk az Angyali Udvozleten kivil Krisztus sziletése, Zakar-
i4s és az angyal, valamint Szent Péter megszabaditasanak jele-
nete volt. A kupola alatti lunettakban az egyhazatyak és a
négy evangélista figurai jelentek meg. Az ikonogréfiai prog-
ramot egy Maria koronazasan bemutato oltarkép egészitette
ki (Vasari 1938,103).

A 19. szdzad kozepén Vasari ¢sszes freskdjat atfes-
tették, kivéve azokat, amelyek a kupolat és a kupoladobot
diszitették (Serlupi Crescenzi 1992, 148). Mostanaig a kéa-
polna egyetlen fennmaradt tablaképe a Maria koronazasat
megjelenité oltarkép volt, amelyet a livorn6i Szent Katalin
templomnak adomanyoztak 1847-ben (Corti 1989,138). Va-
l6szinlleg a szegedi tondd is ekkortajt keriilt a mitargy-
piacra.

A Torre Pia kdpolnaiban megfigyelhet6 két kéz a kuta-
tokat arra a feltételezésre vezette, hogy Vasari volt a mes-
tere a fara festett oltarképeknek, mig majdnem az dsszes
freskd Zucchitdl szdrmazik (Corti 1989,138; Serlupi Cres-
cenzi 1992, 148). A hatvanéves Vasari tehat sajat kényel-
mes mihelyébdl dolgozhatott, mig az allvanyrol vizes va-
kolatra torténd freskézas farasztdé miiveletét segédje vé-
gezte. A munkamegosztas a fatablara festett képek komo-
lyabb anyagi értékét és a Vasari altal tervezett dekorativ
egydttesen belli helyik magasabb presztizsétis tukrozte.

Vasari ekkoriban irt leveleibdl kitlnik, hogy nagyon is
tudatdban volt a papa személyes hasznalatara szant és
névszentjének szentelt Szent Mihdaly-kapolna fontossa-
ganak. A négy nagy tondd (tondigrandi) a csegelyekben a
dekoréacio legkiemeltebb és legjobban lathato részei kdzé

three chapels in his newly constructed five-storey tower,
now known as the Torre Pia, in the Vatican Palace
(Ackerman 1954, 98—101; Serlupi Crescenzi 1992; Ostrow
2005, 247-50). The artist arrived in Rome on December 2
of that year, together with his principal assistant, Jacopo
Zucchi. Vasari began immediately with the Chapel of Saint
Michael, which communicated directly with the pope%
apartment (Serlupi Crescenzi 1992, 148). The dedication
of the chapel reflected the personal devotion of Pius V to
the sainted archangel Michael, whose name he adopted in
place of his baptismal name, Antonio, from 1518, when he
became a Dominican friar, until his election as pope in
1566. Vasari and Zucchi completed the decorations of the
three chapels on June 30, 1571 and the pope rewarded
Vasari with 150 scudi, a Knighthood of Saint Peterworth 900
scudi, the tide of Knightof the Golden Spur, and a gold chain
worth another 80 scudi (Vasari 1938,102—103; Corti 1989,
138-140).

While little of the original decoration of the Chapel
of Saint Michael has survived, Vasaris Ricordanze reveal
that, as the chapel of the pope, its decoration was more
complex than that of the other chapels. In the dome
Vasari designed seven archangels overcoming seven
mortal sins; on the walls four narrative frescoes depicted
the story of Tobias and allegories of two angelic virtues.
The four “large tondi in oil” occupied the corners of the
chapel and represented, besides the Annunciation, the
Birth of Christ, Zacharias and theAngel, and the Liberation of
Saint Peter. The lunettes beneath the dome represented
doctors of the Church and the four evangelists. An
altarpiece with a Coronation of the Virgin completed the
iconographic programme (Vasari 1938,103).

All the Vasarian frescoes, with the exception of those
in the dome and tambour, were painted over in the
middle of the nineteenth century (Serlupi Crescenzi
1992, 148). Until now the only known panel painting
from the chapel was the altarpiece depicting the
Coronation of the Virgin, which was donated to the church
of Santa Caterina in Livorno in 1847 (Corti 1989, 138). In
all likelihood the Szeged tondo arrived on the art market
around this same period.

The division of hands observable in the chapels of the
Torre Pia has led most-scholars to conclude that Vasari
personally executed the altarpieces, which are painted on
panel, while Zucchi is credited with painting nearly all of
the decorations in fresco (Corti 1989, 138; Serlupi
Crescenzi 1992, 148). Hence, the sixty-year-old Vasari
could work from the comfort of his own studio while his
assistant carried out the arduous task of painting on wet
plaster from the scaffold. The arrangement also reflected
the higher monetary value of paintings on panel, as well as
the pride of place that they enjoyed in the decorative
schemes Vasari designed.

Vasaris own correspondence during the period
indicates his awareness of the importance of the Chapel of
Saint Michael, intended for the pope’s personal use and
dedicated to his name-saint. The four “tondi grandi” in the
pendentives were among the most prominent and visible
parts of its decoration. It is therefore no surprise that the
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Giorgio Vasari: Maria megkoronazasa, 1571
J1%oltarkép - ag'A.ngyali udvozlettel egyitt—1* Pinspapa Sent Mihaly-képolnajat diszitette a \'atikani Palotak Pius-tornyaban.
184 7-ben a livornoi Sgent Katalin-templomnak adomanyoztak.. 2008-ig az egyetlen ismert ésfennmaradt alkotas apapai magankapolnabdl,
amely talan oltarkép volt, miel6tt az atalakitaskor IJvorndba kiildték.

Giorgio Vasari: Coronation ofthe Virgin, 1571
The altaipiece, together with the Annunciation, adornedthe Chapel of St. Michael createdfor Pope Pius V,
in the Torre Pia of the | "atican Palace. In 1847 it was donated to the church of Santa Caterina in Livorno. Until 2008 it was the only
painting known to survive from the pope'sprivate chapel, which hadprobably been renovated shortly before the altarpiece was sent to Livomo.



tartoztak. igy nem meglepd, hogy a nagyméretld Angyali
ldvozlet Vasari stilusanak minden —az V. Pius papa szamara
festett oltarképeken megfigyelhetd —jegyét magan viseli.
Szinte semmi nem emlékeztet a babaszerli bajra és
koénnyed felszinességre, amely Zucchi Vasari tervei alapjan

A befejezetlen Szent Katalin-templom
Livornéban az 1720-as évek elejérdl
1847-ben a templomnak adomanyoztak
Vasari Méria megkoronézésa oltarképét

The unfinished church ofSanta Caterina
in Livorno, begun in 1720

Vasaris altarpiece, the Coronation of the Virgin,
was donated to the church in 1847

Kivitelezett m(iveit jellemzi. J6llehet Zucchi valészindleg a
papai kapolndkba szant tablaképek néhany maéasodlagos
fontossagu részletét is megfestette, az Angyali Gdvozlet figu-
rait mindvégig a Vasadra jellemzé éles, hatarozott, gyakran
szalkas korvonalak, valamint a mester sz{ikszavlan takaré-
kos ecsetjarasa jellemzik. Az angyal finom, am férfias arca
emlékeztet a Pinacoteca Vaticanaban 6rzott, V. Pius papa
egy masik kapolnajaba késziilt Szent Istvan megkbvezne oltar-
kép el6terébdl kitekintd romai katona arcara—mintha az 6cs-
csétlatnank (reprodukalva Corti 1989,140).

A szegedi Angyali Udvozlet elegans kompozicidja és
eleven kivitelezése arra bizonyiték, hogy egy V. Pius kali-
berd megrendel még az élete utols6 éveiben jar6 mester-
b6l is el§ tudta hivni michelangeldi disegn6)a toretlen erejét
és a vallasos elbeszéld témak megkdzelitésének drdmai,
ugyanakkor mélyen emberi modjat.

Ez atanulmény azels6é publiké&las b6vitett valtozata, megjelent:
Botticellit6l Tizjandig — A z italiai festészet két évszézadanak remekmiivei,
kiéllitasi kataloégus, Budapest, Szépmiivészeti Mzeum, 2009. 400-403.
old. 126. tétel. Forditotta: Dobos Zsuzsanna.

huge Annunciation bears all the signs of Vasarishand, as we
see it in his altarpieces for Pius V. There is litde here that
recalls the doll-like prettiness and facile glibness Zucchi
displayed in executing his teacher’s designs. While Zucchi
possibly painted some of the subsidiary areas of the

panel paintings for the papal chapels, the execution of
the figures in the Annunciation is marked throughout by
Vasari’s crisp, deliberate, often splintery outlines and
laconically efficient brushwork. The angel’ delicate but
virile face evokes the younger brother of the Roman
soldier gazing out from the foreground of The Stoning of
SaintStephen, now in the Vatican Pinacoteca, which Vasari
painted for the altar of another of Pius V% chapels
(illustrated in Corti 1989,140).

In its elegant design and vivid execution the Szeged
AnnunciationresreAshow, evenin the lastyears of the artist5 life, a
patron of Pius Vs calibre was able to call forth, undiminished,
the power of Vasari’s Michelangclesque disegno and his
dramatic but deeply human approach to the portrayal of
sacred narrative.

Thisessay is an expanded version of astudy firstpublished in:
Botticelli to Titian: Two Centuries of Italian Masterpieces, exh. cat., Budapest,
Szépmi(ivészeti Mlzeum, 2009, pp. 400-403 cat.126.
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VIII.

A SZEGEDI ANGYALI UDVOZLETROL
RADIOINTERJU LOUIS A WALDMAN MUVESZETTORTENESZ PROFESSZORRAL

(Texasi Egyetem),

a Harvardi Egyetem Italiai Reneszanszkutaté Kézpontjanak program-igazgatojaval

Firenze, Villa | Tatti, 2009. oktéber 12.

Riporter: KOVACS ANNA, a Magyar Radié Kézalapitvanyanak munkatarsa (Budapest)

(Szerkesztett valtozat)

ON THE “ANNUNCIATION” IN SZEGED
RADIO INTERVIEW WITH PROFESSOR LOUIS A WALDMAN

(University of Texas),

Programme Director of the Harvard University Italian Renaissance Research Center

Villa | Tatti, Florence, on October 12, 2009

Interviewer: ANNA KOVACS, Hungarian Radio Public Foundation (Budapest)

4

szansz kutatdja szerint tobb
milliard forintot is érhet a
kép. Az amerikai mdvé-
szettorténész talalt els6-
ként konkrét bizonyitéko-
kat arra, hogy valdban Va-
sari-képrdl van sz6 —ezek-
rél is beszél a kutato, akit
Kovacs Anna}c kérdezett.

—Kailénleges értéket képvi-
sel a szegedi Vasari-festmény.
- Az amerikai Harvard
Egyetem Firenzében m(-
kédé reneszanszkutato
tanszékének vezet6je azt
mondja, hogy dollarmil-
liokat érhet a kép, mert azt
am(ivész V. Pius papa ké-
résére festette, és mar ak-
kor is komoly 0Osszeget:
150 arany scudot kapott
érte.

—A 16. szazadban ez egy
fiukat munkas kilencven ha-
vi, vagyis hét ésfél évifizeté-
sének felelt meg — mondta
Louis Waldman.

—Szamos bizonyiték mu-
tatott mar az elején arra, hogy
egy Vasari-képet taldltak a

szegedi muzeumpincéjében. Példaul afestmény szinvilaga, témaja és
alakja; az, hogy egy kor alakdfestményr6l, vagyis egy tondorél van
szp. Vasari kés6i korszakaban szivesenfestett ilyen tonddkat. Még
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(Edited version)

Louis A. Waldman
© Fotd: Ea Nazionefotdarchivuma (Firenze), 2008
Photo: Archives of the daily Ea Nazione (Horence), 2008

- vtizedekig porosodott a szegedi mizeumban Giorgio paindng entitied Annunciation by Giorgio Vasari, a
Vasadnak, Michelangelo tanitvanyanak Angyalilid- A
vozlet cim(d festménye. A vildg egyik leghiresebb rene-

follower of Michelangelo, lay neglected in the mu-
seum of Szeged for decades. According to one of the most

famous Renaissance

researchers the picture

might be worth several

billion forints. The American

art historian was the first

to find evidence that itwas

really a Vasari painting —
the expertwas interviewed

by Anna Kovécs.

—The Vasaripainting in
Szeged is very valuable. —T he
Assistant Director Villa |
Tatti, the Harvard University
Center for Italian Renaissance
Studies, says that the
picture could be worth
millions of dollars. It was
commissioned by Pope
Pius V, and the artist
received 150 scudi for his
work, a considerable sum
atthat time.

—In the 16th century it
was equal to 90 months —7.5
years’—salary of a labourer—

said Louis Waldman.

—Even in the beginning
there were a number of
indications that a Vasari
picture had beenfound in the

basementof the museum of Szeged. Such signswerethe coloursof the
painting, its theme, its shape, that is it was round, a tondo. Vasari
wasfond of painting tondos in his laterperiods. There was another



egyfontos bizonyitékunk volt, mégpedigaz, hogy a mlivész sok as”
ssfsztenssel dolgozott, akikkel kézosen mindigfeljegyezte egy no-
teszba, hogykinek, mikorésmilyen képetfestett. AzZAngyali lidvoz;
letéppentgynéz  m™ amir8lamivész gyikfeljegyzésében irt.

De ha ezek nem gy6znek meg valakit, még mindig van egy
perddnté bizonyitékom: az hogy az Angyali Udvozlet egy rajzat is
megtalaltuk az egyik New Y orki kényvtarban. Ezen az el6készité
rajzpn ugyanazlathatd, mintafestményen.

Louis Waldman azt mondta, hogy tébbszér felmerilt
az a lehet8ség is, hogy nem Vasari, hanem egyik tanitvanya
festette a képet, mert a mlivész az élete végén mér gyakran
csak tanacsokat és parancsokat adott tanuldinak, hogyan és
mit fessenek.

- Ugy gondolom, hogy az Angyali tidvozletét V. Pius papa
rendelte afest6tdl, aki akkor mar id6s, volt és nem volt aktiv. Négy
tondétigényelt Vasaritdlazegyh&zféa Vatikan Uj épiletszarnyaba.
A képeketapapai lakosztaly SzentMihaly-kapolnajaba rendelték.
Klon megtiszteltetés volt akkoriban a mivésznek, hogy olyan helyen
allitottakfe | afestményeket, ahol azokat apapa mindennap latta.
A z ide késziiltfreskokrol mar kordbban kidertlt, hogy Vasari
sepfde készitette Gket, de a négy kor alakl képet és az oltarképet
biztosan maga Vasarifestette.

Waldman professzor elmondta, hogy a festmény a 19.
szdzad kdzepén tlinhetett el a VVatikanbol, mert a kozépkori
és a reneszansz alkotasokat eltavolitottak a Vatikanbol, a
freskdkat pedig lemeszelték. A kutatdé szerint ekkor
tlinhetett el Vasari négy tondoja is. Az Angyali Udvozlet ez-
utén titokzatos Uton kertlhetett egy gazdag szegedi polgéri
csaladhoz, amely a helyi mGzeumra hagyta a képet. Az olaj-
festmény egy négy darabos sorozat része, a mésik harom
tondérél azonban nem tudni, hol van.

A reneszansz szakértGje tavaly mar jart Magyarorsza-
gon, hogy személyesen is lassa az Angyali tidvdzletei, és mar
akkor azt mondta: lehet, hogy Vasari egyik festménye!
Louis Waldman kordbban is Magyarorszagra latogatott:
két éve egy esztergomi freskorol kellett megallapitania,
hogy azt Botticelli festette-e. A kutaté azt mondta, hogy
csak egy kozépszer( firenzei festd alkotasa a kép, a hires
reneszansz mlivésznek nincs koze hozza.

Az Angyali Udvozletei [2009.] oktober 28-t6l nézhetik
meg az érdekléd6k a Szépmlivészeti Mlzeumban [a Botti-
cellitdl Tizjanoig —A z italiaifestészet két évszazadanak remek-
mivei cim( kiallitason], A festményt marciusban viszik
vissza Szegedre aMora Ferenc Mizeumba.

Elhangzott:
AZ MR1 KOSSUTH Radi6 Krénika cim( adasaban, 2009. oktéber 12-
én 12 6ra 10 perckor.

importantpiece of evidence, that the artist was working with a lot of
assistants, togetherwith whom he always made notes aboutthepictures
and customers. TheAnnunciation corresponds closely to apainting he
describesin oneof his entries.

But if that is not convincing enough, | have one more, decisive
argument: | discovered a sketch of the Immaculate Conception in a
New York library. Thatstudy showsthe same scene asthepainting.

Louis Waldman said that the idea that the painter had
not been Vasari himself but a student of his, had been
raised several times, because towards the end of his life
Vasari often gave but instructions to his students as to what
and how to paint.

- 1think thatthe Immaculate Conception was commissioned by
Pope Pius V from the artist, who was old and inactive at that time.
Thepontiff asked Vasari topaintfour tondosfor a new wing of the
Vatican. Thepictures were to adorn the SaintMichael chapel of the
papal residence. It was a special honourfor the painter that the
pictures were to beplaced so that thepope could see them every day. 1t
has been establishedthat thefrescos of the chapelhad beenmade by an
assistant of Vasari, but thefour tondos and the altarpiece must
have beenpainted by Vasarihimself.

Dr Waldman said that the painting could have
disappeared from the Vatican in the mid-19th century,
when renaissance paintings were removed from the
Vatican, and frescoes were whitewashed. The expert thinks
that Vasaris four tondos could have disappeared from
sight at that time. Curiously enough, the Annunciation then
found its way to arich, middle-class family in Szeged, who
left it to the local museum. The oil painting is one of a
series of four pictures, but the whereabouts of the other
three tondos are not known.

The Renaissance expert came to Hungary to look at the
Annunciation last year and said already at that time that it
could be aVasari painting. Louis Waldman visited Hungary
even before that: two years ago he was asked to ascertain if
a fresco in Esztergom was by Botticelli. The expert then
said that the fresco was by a mediocre Florentine painter
and that the famous Renaissance master had nothing to do
withit.

The Annunciation will be on general display from
October 28 (2009) in the Museum of Fine Arts (at an
exhibition dubbed From Botticelli to Titian —works of two
centuries of Italian painting. The picture will return to the
Méra Ferenc Museum in Szeged in March.

Broadcast by
MR1-KOSSUTH Radié, Krénika, October 12,2009:12.10 local time
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V. (SZENT) PIUS PAPA
(1504- 1572)

SAINT PIUS V
(1504- 1572)

T PIUS (Michele Ghislieri), aki 1566 és 1572 k6zott
V . volt papa, Milanéban sziletett 1504. januar 17-én.
Tizennégy éves kordban dominikanus szerzetesnek Aallt.
SzigorGan mértékletes élete,
az eretnekség elleni harcban
mutatott elszantsdga és a
tobb apéatsag priorjaként
megkovetelt rigordzus fegye-
lem mind a reformtdrekvé-
sek véghezviteléhez sziiksé-
ges alkalmassagat tanusitot-
tdk. Amikor Como inkvizito-
rava nevezték ki, tigybuzgal-
ma akkora ellenallast valtott
ki, hogy visszahivtdk (1550).
Caraffa, a féinkvizitor, aki
tisztaban volt képességeivel,
azonnal lombardiai kildetés-
sel bizta meg, majd 1551-ben
a Szent Hivatal generalisava
tette. Amikor Caraffa lett a
papa, Ghislierit Népi és Sutri
puspokévé, valamint bibo-
rossé és az inkvizici6 fénoke-
vé nevezte ki (1557). Nagy-
inkvizitorként neve — Fra
Michele dell’ Inquisizione —
rettegetté valt a nép korében.
A kovetkez6 papa, IV. Pius
nem értett egyet talzott szi-
gorusagaval, biralo és csoko-
nyds viselkedésével. A moz-
galommal szemben viszont, mellyel Ghislieri teljességgel
azonosult, az egyhaz koreiben nem volt ellenallas. IV. Pius
halalat kévetéen a Borromeo altal vezetett rigoristaknak
nem volt nehéz Ghislierit papava valasztatni 1566. januar
7-én.

Ghislieri Piusként sem sz(int meg szerzetesnek lenni:
aszkétikus életmddjaban, elkotelezettségében nem tortént
valtozas. Azonnal nekilatott a reformok megalkotasanak.
Megddbbentd gyorsasaggal kovették egymast a hataroza-
tok és bullak: a papai udvar megszabadult mindentél, amit
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V. Pius képmaésa - Piacenza of
Portrait of Pope Pius V - Piacenza
Vérosi Mlzeum ° Museo Civico
©2011 Photo Scala, Firenze DForence

DOPE PIUS V (Michéle Ghislieri), pope from 1566 to

§572, was born on the 17hof January 1504, in the

Duchy of Milan. At the age of fourteen he became a

Dominican monk. His

austere life, his vehemence

in attacking heresy and his

rigorous discipline as prior

of several monasteries

proved his fitness for the

work of reform, and he was

appointed inquisitor in

Como, where his zeal

provoked such opposition

as to compel his recall (1550).

The chief inquisitor, Caraffa,

convinced of his value,

straightway sent him upon a

mission to Lombardy, and

in 1551 appointed him

commissary-general of the

Holy Office. When Caraffa

became pope, Ghislieri was

made bishop of Nepi and

Sutri, cardinal (1557), and

finallygrand inquisitor, which

office he discharged in a

manner to make the name

“Fra Michéle dell’

Inquisizione” a terror. In

this office he was continued

by Pius IV,whom, however,

he repelled by his excessive

severity, and antagonized by his censoriousness and

obstinacy. But the movement with which he was so fully

identified was irresistible; and, after the death of Pius IV,

the rigorists, led by Borromeo, had no difficulty in making
him pope (Jan. 7,1566).

Though pope, Pius did not cease to be a monk: his
ascetic mode of life and his devotions suffered no
interruption. Without delay he applied himself to the work
of reform. Decrees and ordinances were issued with
astonishing rapidity: the papal court was rid of everything



izléstelennek itélt, és a j6zansag mintaképéve valt. A pros-
titualtakat kitizték a varosbol vagy egy meghatarozott ne-
gyedre korlatoztak a m(ikédésuket. Szigortan biintették a
vasarnap megszentségtelenitését, a profansagot és az allat-
viadalokat, bevezették a hittanoktatast. 1566-ban Uj kate-
kizmust tettek kozzé, melyet &tdolgozott breviarium
(1568), majd javitott misekdnyv (1570) kdvetett. Szigortan
vették az egyhazi élettel kapcsolatos szabalyokat, a szerze-
tesekt6l megkovetelték, hogy a fogadalmukhoz ill6 elvo-
nultsagban éljenek. Korlatoztdk a blinbocsanat megada-
sanak maédjait és atalakitottak a feloldozas rendjét.

Pius eskidt ellensége volt a nepotizmusnak. Bar egyik
unokadccsét biborossa nevezte ki, befolyést nem engedett
szdmara; csaladja tobbi tagjat tavol tartotta magatél. Az
Admonet nos kezdet(i bullaban (1567. marcius 29.) meg-
tiltotta a VVatikéant illet6 foldbirtokok atruhazasat és eskivel
kotelezte abiborosokat ennek betartasara. 1569-ben elren-
delte a zsidok Kilizését az egyhazi allambol. Gazdasagi
okokbol ugyan megengedte nekik, hogy Romaban és An-
conaban maradjanak, &m mindezt megalazé feltételekhez
kototte. 1571 februarjaban feloszlatta az umiliatikat, egy
leztllott milandi szerzetesrendet, Carlo Borromeo érsek
elleni merényletben vald blinrészesség vadjaval.

Pius péavéava vdlasztdsa az inkvizicid tronra emelését
jelentette: dédelgetett dimavolt az eretnekség teljes Kiirtasa,
és a kezébe kerilt hatalom csak fokozta ezt a szenvedélyét.
A Szent Hivatalt iranyité szabéalyokat megszigoritottak; rég
felfliggesztett vadeljarasokat inditottak Ujra; a rang nem
jelentett védelmet, hanem csak még adazabb tamadast
provokalt. Kegyetlenebbdl senkit sem uldéztek, mint a
mUvelteket, akik korében sokan fogadték el a protestans
tanokat; az (itdliai) hercegek és varosallamok megszintet-
ték avédelmiket, és a Vatikan kegyeit keresték azzal, hogy
kiadtdk a magasrangu megvadoltakat. Cosimo de’ Medici
kiadta Pietro Carnesecchit (és két évvel kés6bb jutalmul
megkapta a nagyhercegi cimet —1569 szeptemberében);
Velence Guido Zanettit adta ki, Il. Fiilop pedig Bartolomé
de Carranzat, Toledo érsekét.

1571 mérciusdban alapitottdk meg az Index Kongre-
gaciot, mely az addiginal is nagyobb elszantsaggal Gldozte
az eretnek irodalmat. Ennek eredményeképpen nyomda-
szok szdzai menekiltek Svajcba és Németorszagba; az
eretnekseg kilizetett Italidbol. Piusnak egyetlen banata csak
az volt, hogy szerinte egyes esetekben tllsdgosan elnézden
jart el. 1567-ben kiatkozta Michael Baius I6weni pro-
fesszort, aki karhoztatta a kiils6ségeket és a hit altali meg-
igazulast hirdette, azaltal hogy elegendd a Szentiras tani-
tdsa. Noha Baius meghatralt, tanait kés6bb a janzenistdk
elevenitették fel.

Pius politikai tevékenységét egyetlen dolog motivalta:
az eretnekség, a hitetlenség elleni harc. 1l. Fiilopét Hollan-
dia ellen tizelte és helyeselte Alba herceg vérengzéseit.
Elitélte a hugenottdkkal szembeni késlekedést, és teljes
kiirtasukra szdlitott fel [ad internecionem usqué). Bar nem
lehet bebizonyitani, hogy tudott a Szent Bertalan-éji
mészarlasrol, indulatos kirohanasai bizonyosan hozzaja-
rultak a legadazabb szenvedélyek elszabaduladsahoz. Han-
gosan tiltakozott az ellen, hogy a német-romai csaszar
megt(ri a protestantizmust, és épp hogy azt nem kivénta,

unseemly, and became a model of sobriety; prostitutes
were driven from the city, or confined to a certain quarter;
severe penalties were attached to Sunday desecration,
profanity and animal baiting; clerical residence was
enforced; conventuals were compelled to live in strict
seclusion according to their vows; catechetical instruction
was enjoined. A new catechism appeared in 1566, followed
by an improved breviary (1568), and an improved missal
(1570). The use of indulgences and dispensations was
restricted, and the penitential system reformed.

Pius was the avowed enemy of nepotism. One nephew,
it is true, he made cardinal, but allowed him no influence:
the rest of his relatives he kept at a distance. By the
constitution Admonet nos (March 29,1567), he forbade the
reinvestiture of fiefs that should revert to the Holy See, and
bound the cardinals by oath to observe it. In March 1569
Pius ordered the expulsion of the Jews from the states of
the Church. For commercial reasons they were allowed to
remain in Rome and Ancona, but only upon humiliating
conditions. In February 1571, the Umiliati, a degenerate
monastic order of Milan, was suppressed on account of its
complicity in an attempt upon the life of the archbishop,
Carlo Borromeo.

The election of Pius to the papacy was the
enthronement of the Inquisition: the utter extinction of
heresy was his darling ambition, and the possession of
power only intensified his passion. The rules governing the
Holy Office were sharpened; old charges, long suspended,
were revived; rank offered no protection, but rather
exposed its possessor to fiercer attack; none were pursued
more relentlessly than the cultured, amongwhom many of
the Protestant doctrines had found acceptance; princes
and states withdrew their protection, and courted the
favour of the Holy See by surrendering distinguished
offenders. Cosmo de’ Medici handed over Pietro
Carnesecchi (and two years later received in reward the title
of grand duke, Sept. 1569); Venice delivered Guido
Zanetti; Philip 11, Bartolomé de Carranza, the archbishop
of Toledo.

In March 1571 the Congregation of the Index was
established and greater thoroughness introduced into the
pursuit of heretical literature. The result was the flight of
hundreds of printers to Switzerland and Germany. Thus
heresy was hunted out of Italy: the only regret of Pius was
that he had sometimes been too lenient. In 1567 Pius
condemned the doctrines of Michael Baius, a professor of
Louvain, who taught justification by faith, asserted the
sufficiency of the Scriptures, and disparaged outward
forms. Baius submitted; but his doctrines were afterwards
taken up by the Jansenists.

The political activities of Pius were controlled by one
principle, war upon the heretic and infidel. He spurred
Philip Il on in the Netherlands, and approved the bloody
work of Alva. He denounced all temporizing with the
Huguenots, and commanded their utter extermination [ad
internecionem usque). While it cannot be proven that he was
privy to the massacre of St Bartholomew, still his violent
counsels could not fail to stir up the most savage passions.
He exclaimed loudly against the emperor’s toleration of
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szenvedjen vereséget a torokokt6l. A katolikus allamok
altalanos szovetségét szorgalmazta a protestans allamokkal
szemben, és kiadta az In coena domini kezdet(i bullat, melyben
még élesebb hangot Gt meg (1568), s melyet ezek az
allamok a szuverenitasuk elleni tamadasként értékeltek.
Egyik kedves elképzelése volt Anglia elfoglalasa és Erzsé-
bet el(izése a tronrdl, akit kiatkozott és tronbitorlénak
kialtott ki (1570. februar 25-én) —de meg kellett elégedjen
Osszeesklvések és felkelések szitasaval. Sikerei kozé tar-
tozott a Spanyolorszag és Velence részvételével Iétrehozott
szOvetség a Torok Birodalom ellen, mely a lepantéi gy6-
zelemhez vezetett 1571. oktober 6-an.

igy élt és alkotott Pius, létrehozva ,,a céltudatossag,
nagyszeriiség, mértékletesség és mély vallasos érzés sajatos
egységét a keser(i bigottsaggal, az engesztelhetetlen gyd-
l6lettel és véres ldoztetéssel” (Ranke). 1572. majus 1-jén
haltmeg; XI. Kelemen avatta szentté 1712-ben.

Irodalom:
Collier, Theodore F, V. Pius papa. Encyclopedia Britannica, 11. kiadés,
XXI. kétet. New York: The Encyclopedia Britannica Company, 1911.685.

Protestantism, and all but wished his defeat at the hands of
the Turks. He urged a general coalition of the Catholic
states against the Protestants; and yet published, in sharper
form, the bull In coenadomini (1568), which was regarded by
these very states as an attack upon their sovereignty. One
of his cherished schemes was the invasion of England and
the dethronement of Elizabeth, whom he excommunicated
and declared a usurper (Feb. 25,1570); but he was obliged
to content himself with abetting plots and fomenting
rebellions. He did, however, effect an alliance with Spain
and Venice against the Turks, and contributed to the
victory of Lepanto (Oct. 6.1571).

Thus lived and wrought Pius, presenting “a strange union
of singleness of purpose, magnanimity, austerity and
profound religious feelingwith sour bigotry, relentless hatred
and bloody persecution” (Ranke). He died on the 1stof May
1572; and was canonized by Clement X1in 1712.

In:
Collier, Theodore F. “Pope Pius V.” Encyclopedia Britannica, |1 hEd.
Vol XXI. New York: The Encyclopedia Britannica Company, 1911.685.

V. Pius marvany és iveg szarkofagja 1697 korul
Pierre le Gros munkaja a rémai Santa Maria Maggiore-basflika Sixtus-kapolnajaban

Marble and glass sarcophagus ofPope Pius V, around 1697
The work of Pierre le Gros in the Sistine Chapel of the basilica Santa Maria Maggiore in Rome
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X.

GIORGIO VASARI
(1511- 1574)

o G

manierista festd, épitész és milvészeti ird a toszkanai
Arezzoban fazekasmester fiaként sziletett 1511.
jalius 30-an. Fiatalon kerllt Firenzébe, ahol Andrea del
Sarto, Rosso Fiorentino ésJacopo Pontormo mellett dolgozott, és
baratsagot kotdtt Michelangeldval is.

Vasari kezdetben leginkabb
példaképe, a 36 évvel idésebb
Michelangelo rémai falfestmé-
nyeinek masolasaval képezte
magat, és az 6 tanacsara folyta-
tott épitészeti tanulméanyokat is;
majd Raffaello nagy rémai fal-
festményeirdl készitett vazlato-
kat. A rajzoléas és festés mellettaz
Otvdsségetis kitanulta.

Nagyrészt a Medici csalad
szolgalataban allt, de Firenzében
maradt akkor is, amikor partfogo-
jét, Alessandro de’ Media (1511—
1537) herceget fiatalon meggyil-
koltdk. Kés6bb varosrol-véarosra
vandorolt, dolgozott Arezzoban,
Bolognaban, Napolyban, Velen-
cében, Rémaban, Riminiben, Ra-
venndaban és Urbindbanis.

Mint az els6 miivészettor-
téneti irot tartjuk szamon. Ké-
s6bbi vilaghirneve nagyrésztiro-
dalmi munkassaganak tulajdo-
nithaté: 1550-ben, Firenzében
Farnese bibornok (1520—1589)
folkérésére elkészitette az italiai
mUvészek életrajzai gy(jtemé-
nyét (Le vite de’piu eccellenti pit-
ted, scultori ed architetti), melyet
I. Cosimo de Media (1519—2574)
firenzei nagyhercegnek ajanlott.

A konyv, mely megteremtette a
mivészéletrajz miifajat, minden
tévedésével, hibajaval és hianyaval egyltt is a reneszansz
m(ivészeti irodalom egyik legjelent6sebb forrasa.

Az életrajzok jelent6s része magyarul is megjelent A
legkivalobbfestdk, sgobrasgok és épitések élete cimmel (Magyar
Helikon, 1978). Vasari e munkajaban el6szor hasznalta a’la
rinascit’ (Ujjaszuletés) fogalmat, aminek magyar megfe-
lel6jét (reneszansz’) a francia nyelvbdl vettik &t.

A fest0 és épitész Vasari grafikai arcképe, 1568
A legkivalobb italiaifest6k, sgobrasgok és épitésiek élete
cim(ikényv stirgéje (1550/1568)

Portrait ofthe painter-architect Vasari, 1568

Author of The Fives of the Most Excellent
Italian Painters, Sculptors andArchitects' (1550/1568)

annerist painter, architect and biographer Vasari
was born in Arezzo, Tuscany, onJuly 30,1511. Asa

young man, he went to Florence, where he worked with

Andrea del Sarto, Rosso Fiorentino, and Jacopo Pontormo, and
made friends with Michelangelo.

Vasari mosdy received his
early education through copying
the frescoes in Rome of his ideal,
Michelangelo, 36 years his senior.
It was at Michelangelo’s advice
that he started studying
architecture aswell. Laterhe made
sketches after the great frescoes
of Raphael in Rome. Apart from
drawing and painting, he was also
educated as asilversmith.

The artist was mostly
employed by the Medici family,
but he stayed in Florence after his
patron, the young Medici Prince
Alessandro (1511—1537) was
murdered. Later he went from
town to town, and worked in
Arezzo, Bologna, Naples, Venice,
Rome, Rimini, Ravenna, and
Urbino.

He is noted as the first
author in the history of art. His
later fame is largely due to his
literary efforts: in 1550 in
Florence he compiled the
biographies of Italian artists
(Le vite de’piu eccellenti pittori,
scultori ed architetti) at the
request of Cardinal Farnese
(1520—1589) and dedicated it to
Grand Duke of Florence Cosimo de
Medici (1519-1574). With all its
mistakes and shortcomings, that
book is one of the most important sources of Renaissance
literature, and the firstevervolume of artbiography.

Most of the biographies have been published in
Hungarian under the title The lives of the most important
painters, sculptors, and architects (Magyar Helikon, 1978).
Vasari was the first to apply the term 4anascita’in his book
(later becoming the French ‘renaissance’to denote the age.
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Els6 nagy megbizatasaként készitette el Romaban a
vatikéni kancel-laria freskéit: a nagy terem (Sala regia)
falaira megfestette 1lIl. Pal padpa (Alessandro Farnese,
1468—1549) élettdrténetét.

Legfontosabb munkaja a Palazzo Vecchio belsejének
atépitése és az Uffizi palota megtervezése volt (1559—1560)
aMediciek szamara. Epitészként klasszikus elemeket alkal-
mazott, mégis eredeti médon almodta meg a szerkezeteket.

Tervei szerint készilt 1565-ben az egyik Medici herceg
eskivOjére az a Vasari nevét visel6 hossz folyoso (Corri-
doio Vasariano) is, amely a Ponte Vecchion keresztiil vezet, és
aPalazzo Vecchiotaz Uffizivel és a Pitti-palotaval koti 6ssze.

*

Festményei kdzil alegnevezetesebbek: A z utols vacsora
(Museo di Santa Croce, Firenze); Keresgél6SzeritJanos lefeje-
zése (S. Giovanni Decollate, Roma); Ahasverus lakomaja
(Museo d’Arte, Arezzo); Krisztus foltimadasa (Pinacoteca
Nazionale, Siena); Szent Gergely (Pinacoteca Nazionale,
Bologna); Caritas (Prado, Madrid); Lorenzo Magnifico é
Alessandro de Media, valamint hires sajat képmasa a firenzei
Uffizi-képtarban van. Bizonyossa vélt, hogy & festette az
Angyali Gdvozlet cim(i tond6t; igy ez a masodik Vasari-m(
Magyarorszagon a Kanaimenyegzéutan.

Vasari az érett reneszansz mlvészeti kanonjat felvalté
manierizmus jelentds képvisel6jeként mar nem a termé-
szeth(iség és eszményités egyensuilyara torekedett, mint
kdzvetlen elédei, hanem egy elvont, az antik és a rene-
szdnsz m(ivészeti el6képekbdl megalkotott, mesterkélt
szépségideadl megteremtésére.

Egyéb fontos mivei kdzé tartozik a Palazzo dei Cavalieri
Pisaban, Michelangelo siremléke a firenzei Santa Croceban és a
LoggiaArezzoban. Egykori sziil6hazaArezzébanmamuazeum.

His first major work was to paint frescoes for the
chancellery of the Vatican in Rome: for the main hall (Sala
regia) he painted episodes from the life of Pope Paul Il
(Alessandro Farnese, 1468—1549).

Titsmostimportant commissionwas to rebuild the interior
of the Palazzo Vecchio and to design the Uffizi Palace for the
Medici family. As an architect, he applied classical components,
butused themin original structures of his own.

Fie also designed the corridor that bears his name
(Corridoio Vasariano) across the Ponte Vecchio connecting
the Palazzo Vecchio with the Uffizi and Pitid palaces for the
wedding of one of the Medici princes in 1565.

His most famous paintings include The Last Supper
(Florence, Museo di Santa Croce); The Beheading of StJohn
the Baptist (Rome, S. Giovanni Decollate); The Least of
Ahasuerus (Arezzo, Museo d’Arte); The Resurrection (Siena,
Pinacoteca Nazionale); St Gregory (Bologna, Pinacoteca
Nazionale); Caritas (Madrid, Prado); Lorenzo Magnifico and
Alessandro deMedici, as well as his famous self-portrait in the
Uffizi Gallery in Florence. It has been proven that he
painted The Annunciation, the other Vasari painting in
Hungary besides Marriage Leastat Cana.

Vasari, an important exponent of the mannerist style
which emerged from the high renaissance, no longer
sought an equilibrium between realism and ideals, like his
predecessors, but wanted to create an affected ideal of
beauty based on antique and Renaissance antecedents.

His other important works include the Palazzo dei
Cavalieri in Pisa, Michelangelos tomb in Florence’s Santa
Croce, and the Loggia in Arezzo. The house in Arezzo he
was born inis now amuseum.

A mai Arezzo f6tere, a Piazza Grande
Balra a Santa Maria della Pieve, a SzfizM aria plébaniatemplom, mellette a Palazyo dei Tribunali, a régi Torvényszékipalota és a
Lay Fraternity, a Laikus rendiek haza
Contemporary view ofthe main square in Arezzo, the Piazza Grande
On the left the church of Santa Maria della Pieve, the Palazyo dei Tribunali, theformer tribunalpalace,
and the House of the Lay Fraternity
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XI.

VASARI LOVAGSAGA

Prof. CHRISTOPHER L.C.E. WITCOMBE, 1991/2009
Mivészettdrténeti Tanszék, Sweet Briar College

VASARI'S KNIGHTHOOD

By Professor CHRISTOPHER L.C.E. WITCOMBE, 1991/2009
Department of Art History, Sweet Briar College

asari az I1Libro della RJcordan®e cim( m(ivében (1571)
leirja: 1570. december 2-an érkezett Romaba, hogy
hozzakezdjen V. Pius papa' harom kapolnéja kifestésének.
A pépai palota Uj szarnyaban kialakitott, Szent Péter
martirnak, Szent Istvan protomartirnak és Szent Mihaly
arkangyalnak szentelt kapolnak egymas folétt, a Torre Pia
toronyban voltak.2 A beszamol6bdl kitlinik, hogy Vasari
nem Oriilt amegbizasnak, mert Firenzében ekkoriban még
két nagy munkaval volt elfoglalva: a Sala Grandénak és a
Palazzo Vecchio Studiol6janak dekorélasaval; valamint
ezeken kiviil a Santa Croce és a Santa Maria Novella temp-
lomok renovalasa is r4 vart. Ezért amint csak lehetett, be

akarta fejezni a papai megbizast.3
Magatdl értet6d6 volt, hogy azonnal nekilatott a Szent
Mihaly-képolna boltivén dolgozni, amely az egyhazf6
maganrezidencidja mellett &llt.4 Egy honappal kés6bb,
1571 januarjaban mar mind a harom kapolna részére elké-
szitette aterveket.3 Februér 10-én azt irta Francesco de’Medi-
anek (1541—1587) —. Cosimo toszkan nagyherceg legid6-
sebb fidnak —hogy varhatéan a kovetkez6 év juliusaban
hagyhatja el R6méat.6A munka gyors itemben haladtJacopo
ZucchPrdl (1540—1596), a legfébb munkavezet6jével/ Egy
masik segéd, BertoAlberti (1525—1599), aki a stukkokeretek
kialakitasan dolgozott, 1571. aprilis 26-an a kovetkezdket
jegyezte fél naplojaba: ,,portamo lorname[n]to elAsunta cornici
di laltare mag[iJore™, azaz elkésziilt a Sz{iz Maria menny-
bemenetele, masképpen a Szliz Maéria megkoronazasa
féoltarkép a Szent Mihaly-kapolnaban, tovabba a Szent Péter
vértanisaga f6oltarkép a Szent Péter-kapolnéban ,elatauladi
laltare di sa[n]to pietro m artiriEzt kdvetéen majus 6-an
Alberti feljegyzi, hogy Giorgio festémester elkészitett
harom tondot és lunettakat festett a Szent Mihaly-kapolna
ajtoi folé ,,3 mefi to[n]di i[n]taliati co[n]segniati al signor Gorgio
pittore”> Majd mjus 13-an: ,,4 to[n]di con[n] cornici i[n]taliati
oon[n] le comnici di 4 quadri”; vagyis elkészilt a Szent Mihaly-
kapolna négy sarkdba a 4 nagy olaj tondo: az Angyali
lUdvozlet, a Krisztus sziiletése, a Zakarias és &angyal és a Svynt
Péter meggabaditasa! VVégiil, majus 24-én, Alberti nyolc kész
munkara utal: ,,8 teste di sarafini gra[n]de’f Id6kdzben,
majus 4-én, Vasari ismét irt Francesco de’ Medicinek, hogy

akapolnakat hamarosan befejezi."
Az els6 kapolna, amely kétségkivil elkészilt, a Szent Pé-

n his Libro déllé RJcordane, Vasari records that on 2

December 1570 he arrived in Rome to begin work on
three chapels for Pope Pius V." Dedicated to Saint Peter
Martyr, Saint Stephen, and Saint Michael the Archangel,
the chapels were located, one above the other, in the Torre
Pia in the Vatican.2lt is clear that Vasari did not welcome
the commission. At the time, he was still occupied with two
major enterprises in Florence, the decoration of the Sala
Grande and the Studiolo in the Palazzo Vecchio, and the
renovations of the churches of S. Croce and S. Maria
Novella. For this reason he wished to complete the project
as quickly as possible.3

He evidently began work immediately on the vault of
the Chapel of Saint Michael, adjoining the pope’s own
apartment.4 A month later, in January 1571, he had the
designs for all three chapels ready.50n 10 February, Vasari
wrote to Francesco de’ Media (the eldest son of Cosimo 1)
saying that he expected to be able to leave Rome the
followingJuly.6Work proceeded apace, with Jacopo Zucchias
chief executant. Another assistant, Berto Alberti, who
appears to have worked on the carved stucco frames,
records in his diary that on 26 April 1571, “portamo
lorname[n]to e I’Asunta cornici di laltare mag[i]Jore” (i.e.
the main altarpiece of the Assumption of the Virgin, or
Coronationof the Virgin, in the Chapel of Saint Michael), “tla
taula di laltare di sa[n]topietro martire”(i.e. the main altarpiece
of the Martyrdom of SaintPeterMartyrin the Chapel of Saint
Peter Martyr).8This is followed on 6 May by 3 mefi to[n]di
i[n]taliati co[n]segniati al signior Gorgiopittore™ (i.e. the lunettes
above the doors in the Chapel of Saint Michael). Then, on
13 May, ‘4 tofiijdi oo[n] cornid i[n]taliati co[n] le cornid di 4
quadri(i.e. the four large tondipainted in oils in the corners
of the Chapel of Saint Michael representing the
Annundation, Birth of Christ, Zacharias and the Angel, and the
Liberation of Saint Peter)! Finally, on 24 May, Alberti refers
to work on ‘8 teste di sarafinigra[n]de. " Meanwhile, Vasari
himself had written again to Francesco de’ Medici on 4
May to say the chapels were nearing completion."

The first chapel to be completed was evidently that of
Saint Peter Martyr. In a letter dated 11 May 1571 sent to
Francesco de’ Medici with news of “the success of our
Maestro Giorgio Vasari,” Guglielmo Sangalletti reported that
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A Giorgio Vasarifestette egykori Szent Mihaly-kdpolna kupoldjanak részleges latvanya
A Angyali lidvozlet eredetileg a%egyik kerek tondo helyén volt elhelyezve

Partial view ofthe dome ofthe former Chapel ofSaint Michael, painted by Giorgio Vasari
The Annunciation was originally located in one of the roundels below

© Totd DPhoto: ChristopherL.C.E. Witcombe, 2010

82 GIORGIO VASARI 1511-1574



ter mértirr6l elnevezett volt. Ezt Guglielmo Sangallettinek [Fi-
renze vatikani biboros nagykovetének] egy 1571. majus 11-
én keltezettlevele igazolja, amelyben beszémol ,,a mi Giorgio
Vasari mesteriink sikerérél” Francesco de’ Medicinek: tu-
datjavele, hogy a kapolna teljesen elkésziilt, a pdpa méar misét
is tartott benne.2 Majd Sangalletti azzal folytatja, hogy a
maésik két kapolnais kozel all a befejezéshez. Varhatd —irja—
hogy a Szent Istvan-képolna tizendt napon belul (méjus 26-
ig), a Szent Mihaly-kapolnapedig juniusban kész lesz. 3

Az 11Ubro della Ricor-
dan”*eban Vasari azt is el-
beszéli, hogy a Szent Ist-
van-kapolnat a Sgent Ist-
van megkovetése oltarkép
diszitette, a boltozaton
és alatta a falon pedig a
szent életébdl vett négy
térténet volt megfestve:
,.in cielo aperto degli Angeli
et Christo de sedera alta
destra delpadre conil ladrone
S.G. batista etgli nocenti’;
(,,s0tt0’), ‘4 stone infresco
defattidiquesanto UEzek
szerint bizonyos, hogy a
Szent Mihély-kapolna —
melyet Mennybemenetel
kadpolna névenis emleget
Sangalletti és Berto Al-
berti, a féoltarképre utal-
va—az utolsé volt, amely
elkészilt. A fent emlitett
boltiv mellett Vasari fes-
tette a St(itM aria menny-
bemenetele (Szliz Maria
megkoronazasa) cim( oltarképet is, bamelynek keretét Ber-
to Alberti minden val6szin(iség szerint prilis 26-an fejezte
be. Az egész megbizas 1571. junius 30-an lett kész.B

Vasadnak a kezdetektl megnyilvanulé aggodalmai
ellenére a kifestések sikeresnek bizonyultak, és V. Pius két-
ségtelendl 6rilt az eredménynek. S6t, tetszése akkora volt,
hogy elhatarozta, az Aranysarkantyd-rend lovagjava avatja
a mivészt. Sangalletti, V. Pius bizalméat élvez6 vatikani
tisztviseld, aki szintén baréatja és tamogatdja volt Vasarinak,
elkildte az elkdvetkezendd lovaggéd avatdsanak hirét egy
1571. janius 27-én kelt rovid, de lelkes levélben, amit a
»Nagyméltésagu Signor Giorgio, leendd Aranysarkantyls
lovagnak” cimezett (Harom nappal azel6tt, hogy Vasari je-
lezte volna amunka biztos befejezését!) YA levélben Sangal-
letti hirtil adja: aznap reggel a papa bejelentette, hogy Vasarit
az ,,Aranysarkanty( lovagja” cimmel szandékozik megtisz-
telni, és ,,még nem tudom, mi minden massal”.BA beiktatasi
ceremdnia nyilvanvaléan janius 30-an tortént. Vasari is meg-
emliti az eseményt a jelzett konyvében: elbeszéli, hogy ezen a
napon aharom kapolna befejezése alkalméabdl ,,Oszentsége az
Aranysarkantyu lovagjava és a Szent Péter-lovagrend tagjava
avatta, aminek értéke 900 scudo, és tovabbi 150 scudot és egy
80 scudo érték(ilancot kapott ajandékba.”””

Ehhez az értestléshez hozzaflizhet6: a beszamol6 hi-
vatalosan jegyzi - mely ezen a helyen jelenik meg nyom-

Részlet a kdpolna csegelyérdl,
a 19. stptadi atalakitas utan at ,,0j id6k™ mivével

Detail ofthe pendentive ofthe chapel
showing modem (tV century) alterations

© Fot6 DPhoto: ChristopherL.C.E. Witcombe

the Chapel of Saint Peter Martyr was entirely finished and
that the pope had already said mass in it.2 Sangalletti
continues by pointing out that the other two chapels were
as good as finished. It was expected that the Chapel of
Saint Stephen would be finished within fifteen days (i.e. by
26 May), and the Chapel of Saint Michael injune.'3

In his Ubro delle Racordanty, Vasari records that the
Chapel of Saint Stephen was decorated with an altarpiece
of the Stoning of Saint Stephen, with, in the vault, “il cielo
aperto dagli Angeli et
Cristo ehe sedera alia
destra del padre con il
ladrone S. G. batista etgli
nocentj”, and, on the
walls below (“sotto™), “4
storie in fresco de fatti di
quel santo.” UThe Chapel
of Saint Michael (also
referred to as the Chapel
of the Assumption by
Sangalletti and Berto
Alberti because of the
main altarpiece) appears to
have been the last to be
finished. Besides the vault
decoration mentioned
above, BVasari also painted
an altarpiece of the
Assumption of the Virgin
(i.e. Coronation of the Virgin)
the frame forwhich Berto
Alberti had evidently
completed on 26 April
(see above). The entire
projectwas completed on
30June 1571."°

Despite Vasari’s misgivings over the project atthe outset,
the decorations were a success and Pius V was evidently
pleased with their outcome. Indeed, his pleasure was such
that he decided to honour the artist by making him a
Knight of the Golden Spur. Sangalletti, a VVatican official
who enjoyed the confidence of Pius V, and was also a
friend and supporter of Vasari, sent news of the pending
knighthood in ashort but excited letter dated 27 June 1571
(three days before Vasari says the project was definitively
completed), addressed to the “Very Magnificent Signor
Giorgio,future Knight of the Golden Spur.” ZIn the letter
Sangalletti explains that that morning the Pope had made
known that he wanted to honour Vasari and make him a
Knight of the Golden Spur, “together with I dont know
what else.” The ceremony of investiture apparently took
place on 30 June. Vasari himself makes note of the
occasion in his Ubro delle Rdcordantg, where he records that
on this date, following the completion of the three chapels,
and for that same work, “His Holiness made me Knight of
the Golden Spur and gave me a Knighthood of Saint Peter
that was worth 900 scudiand made a gift of 150 scudiand a
chain of 80 scudi.”"

To this information may now be added the document
(appended below), published here in full, officially
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tatasban el6szér—-hogy Vasarit a papa jelenlétében avattak
»aurate militae Equitam” lovagga a szokasos ceremonia
keretében. Az 1571. julius 3-an datéalt iras jelzi, hogy a cim-
mel és akitlintetd diszjelvénnyel Vasari elnyert minden ez-
zel jaré ,privilégiumot, Kivaltsagot, mentesitést, el6lép-
tetést, tiszteletet, méltdsagot, rendelkezést, nyilatkozatot,
el6terjesztést, mandatumot, felfiiggesztést, partfogast, jo-
indulatot és binbocsanatot”, vagyis mindazt, ami az Arany-
sarkantyUs lovag, kitlintetéssel egyiitt jart. A beszamolé sz6l
a kézhez kapott gy(r(tél (annulum), a nyaklancrél (tor-
quem), kardrdl (ensem) és az alkalomhoz ill§ arany sarkan-
tyarol (aurata calcaria).

A cim Vluratae militiae Equiti”egyike volt sok szakralis
tiszteletbeli rendnek, amelyet a papa adhatott, mint alka-
lomhoz ill§ elismerést egy kulonleges szolgalat elvégzésé-
ért. Bar a kiérdemeltség fontos tétel volt, Vasari esetében
hozzajarult az olyan személyek tdmogatasa is, mint Gugli-
elmo Sangalletti, és egy masik barat, Alessandro kardinalis
(Michele Bonello, V. Pius rokona), akik mindketten ajanlot-
tak Véasarit a vatikani munkara. Kevéssel ezutan, 1572-ben,
V. Pius megbizta a Mestert egy masik munkaval (a Sala
Regiaban), és ez szintén hozzajarulhatott hatarozatahoz.
Sejthetd, hogy a papa és a Mediciek k6zotti kdlcsonds szi-
vességtevések is kdzrejatszhattak adéntésben.

Az 1571-es év kildnleges lehetett, mert Vasarin kivil
még tiz személyiséget tiintettek ki az Aranysarkantyud-lovag-
renddel.DVasari volt az egyetlen mivész; alkotomivészek
ritkn kapték ezt a kitlintetést. 1572-ben az épitész Francesco
Pacciotiit (1521—1591), mint ,curate militae e q u iemlitik a
dokumentumok, az épitész Domenico Fontana (1543—607)
pedig ,,cavalliere dello spron d bro” kitlintetésben részesult V.
Sixtus (1585—1590) papasaga alatt.” 1602-ben, VIII. Yblemen
(1592—1605) pontifikalasa idején a sienai Vantura Salimbene
(1568—1613) festGnek adomanyozték a kitlintetést.3

Vasari lovagga avatasanak hire gyorsan terjedt. Julius 6-
&n a firenzei Vincengo Borghini (1515—2580) torténettudds
gratulalt Vasarinak (,,ehe voi meritate ogni altissimo ho-
nore et ogni bene”) —aki ekkor még Romaban tartézkodott
— levelét grandiézus médon cimezve meg szamara: ,/U
Sig Cavalier Vasari M. Giorgio Pittore et Architect’, et mio
osserv"” 2Még elismerdbb gratulalo levelet kapott a Firen-
zébe mar julius 14-én visszaérkezett Mester a Velencében
tartozkodd Cosimo Bartoli (1503—2572) firenzei matemati-
kus és humanista baratjatol. 5Egy héttel kés6bb, julius 21-
én Vasari 6rommel tudatta ahirt az [arezzoi] Jacopo Accol-
tival —aki Pisdban volt—-hogy szerencsésen visszaérkezett
R6mabol, ahol az ott végzett munkajaval a p4pa annyira
elégedettvolt, hogy 6t ,,cavalieri spron doro”-va avatta, és a
»cavalierato di San Piero” cimet kapta. Mindig sokat adva a
Kitintetések pénzbeli értékére, Vasari hozzatette még,
hogy alovagi cim 1200 scudoét ér.’s

Megjelent:

El6szor a Source c. folyéiratban Notes in the History of A rt (vol. 6, 9-13. 0.)
cimmel, az Ars Brevis Foundation Inc. (Ars Brevis Alapitvany) gon-
dozasaban. New York, 1991. (Egyes részeket a szerz§ utoljara 2009.
november 30-an javitott és aktualizalt.)

Angolrél forditotta:
Kossuth Eva (Vancouver) és Székely Eva (NewJersey), 2009
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recording that Vasari, in the presence of the pope, had
been made “auratae militae Equitem” with all the
customary ceremonies. Dated 3 July 1571, the document
records that the title and insignia of the knighthood were
duly bestowed, and that VVasari was granted all the special
“privileges, prerogatives, exemptions, preferments,
honours, dignities, decrees, proclamations, proposals,
mandates, suspensions, favours, graces, and indulgences”
pertaining to his new status of Knight of the Golden Spur.
Reference is made to his receiving a ring (annulum), a neck-
chain (torquem), sword (ensem) and, appropriately, golden
spurs (auratacalcaria).

The title Auratae militiae Equiti" was one of several
secular honorary orders that could be granted by the pope
whenever appropriate in recognition of special services
rendered. Although merit was an important factor, in the
case of Vasari, for example, the support of such
individuals as Guglielmo Sangalletti and another friend,
Cardinal Alessandrino (Michele Bonello, a kinsman of Pius
V), both of whom promoted Vasari in his employment in
the Vatican (a little later, in 1572, Pius V commissioned
Vasari to work in the Sala Regia), must have been a
contributing factor in the pope’ decision. One suspects,
too, that certain favours were being traded between Pius V
and the Medici.

The year 1571 appears to have been exceptional, with
ten other individuals, besides Vasari, being made Knights
of the Golden Spur.2'Vasari was the only artist. Artists
were infrequent recipients of the award. In 1572, the
architect Francesco Pacciotti is referred to in documents as
‘auratae militae equiti”’2 and the architect Domenico
Fontana was made a “tavaliere dello spron doro”” during the
papacy of Sixtus V (1585-90).2In 1602, during the papacy
of Clement Fill (1592—1605), the honour was granted to
the Sienese painter Ventura Salimbene (1568—1613).23

The news of Vasari’s knighthood travelled fast. On 6
July, Vincenzo Borghiniin Florence wrote to Vasari, who was
still in Rome, to congratulate him (’che voi meritate ogni
altissimo honore et ogni bene”), addressing the letter
grandly: Al Sig. Cavalier Vasari M. Giorgio Pittore et
Architetf. Ex", et mio osserv’.’4 More extensive
congratulations arrived on 14July from Vasari’s Florentine
friend Cosimo Bartoli, writing from Venice to Vasari who
was now back in Florence.BA week later, on 21 July, Vasari
was clearly pleased to report to Jacopo Accolti, who was in
Pisa, that he had returned safely from Rome where the
work he had executed had pleased the pope so much that
he was made “cavalieri spron doro” and given a
“cavalierato di San Piero”. As ever concerned with the
pecuniary value of his rewards, Vasari adds that the knight-
hood was worth 1200 scudi.®

This note was first published in 1991 in the journal Source:

Notes in the History of A rt (vol. 6, pages 9-13). by Ars Brevis Foundation
Inc. in New York. (Some parts have been revised and updated in the
following by Christopher Witcombe.)

Translated from English by:
Eva Kossuth (Vancouver) and Eva Székely (Newjersey), 2009



A kupolédba Vasari a hét halélos biint legy&z6 hét arkangyalt tervezte
A kupola alatti lunettikban és a csegelyeken a%egyhézatyak és a négy evangélistafiguraijelentek meg
A 19, eadkozepén Vasari dssgesfreskojat atfestették, kivéve azokat, amelyek a kupolat és a kupoladobot diszitették.

In the dome Vasari designed seven archangels overcoming seven mortal sins.
The lunettes beneath the dome and in thependentives the Church Fathers and thefour evangelists.
A |l the Vasarianfrescoes, with the exception of those in the dome and tambour, werepainted over in the middle of the 19lhcentury.

© Fot6 ° Photo: Zombori Istvan, 2010
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XII.

A PAPAI SZENT PETER-LOVAGREND ES AZ ARANYSARKANTYU-REND
A SZENTSZEK ELISMERESEI AZ UJKOR HAINALAN

PANDULA ATTILA C.Sc. professzor

THE KNIGHTS OF SAINT PETER

AND THE ORDER OF THE GOLDEN SPUR
AWARDS BY THE HOLY SEE IN THE EARLY MODERN AGE

By Professor ATTILA PANDULA C.Sc.

Papai Allam (Szentszék) a rendjelek és kitiintetések
Al]jabbkori, tényleges kialakulasanak id6szakaban (is)
igen sajatos szerepet kapott. Egyrészt egy tényleges allam —
amely lényegében Italia kozépsd teriileteit foglalta maga-
ban - elismerési rendszerérdl beszélink, masrészt viszont
tekintettel a vilagegyhaz sajatos viszonyaira, ez kezdett6l
fogva érintette a keresztény vilag egészét, illetve kihatéassal
volt (lehetett) rd. Kiléndsen vonatkozott ez az esedeges
elismertek személyére.

Megjegyzendd, hogy ezen elismerések esetében —{igy a
régebbi, mint az Gjabb nemzetkdzi szakirodalomban —
gyakori a kifejezetten korai, ,,legendas” alapitasi id6szakok
kozlése. Olyan idépontoké, amelyek lényegében a papasag
tényleges megalapitdsanak idejére, az allamvallassa valo
kereszténység idGszakara teszik egyes ordok létrehozasat.
Példaul a hagyoméany szerint maga Szent Szilveszter papa
alapitotta volna a (papai) Aranysarkanty(-rendet. Ezt azon-
ban csak kegyes tradicidnak lehet tekinteni. Az egyes elis-
merések tényleges létrehozéasa a kdzépkor és a kora ujkor
idején val6sult meg. Erre az idGszakra tehet6 a Szentszék
Kitlintetési rendszerének kialakulasa és megszilardulasa.

Szent Szilveszter-, azaz
Aranysarkantyd-rend, 1841
Lovagi heresy. Szalagjan —arany
panttal—miniatdr rendi kereset

The Order of St Silvester
(Golden Spur), 1841
Insignia of a Knight.
Contemporary ribbon with a
gold bar and miniature cross
(Spada I. 1977. p. 96.)
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he papal state (the Holy See) had a rather unusual role

in the development of awards and decorations at the
beginning of the Modern Age. On the one hand, as an
actual state which occupied virtually all of the central
territory of Italy, the Vatican honoured its own citizens.
On the other, as the centre of the Catholic Church, itwas in
aposition to honour individuals across the Christian world,
which had a profound effect on these foreign recipients
and resonated far beyond.

It should be pointed out that the literature of both
former and more recent times often includes early and
‘mythical’ dates for the foundation of certain orders.
Tradition has it, for example, that it was Pope Sylvester
himself that initiated the (Papal) Order of the Golden Spur.
This, however, cannot be considered more than a pious
tradition. The orders were founded in the Middle Ages and
at the beginning of modern times; the former representing
the foundation and the latter the development of the
system of decorations awarded by the Holy See.

A rather special and still extant award is the papal Golden
Rose—the oldest papal decoration. The rose (agolden rose,
for virtually a thousand years the symbol for Jesus Christ),
was embodied by this unusual order. As the dedication says
‘this flower signifies Christ the King” The pope blesses this
insignia, a symbol of power on the fourth Sunday of Lent
(Laetare’ Sunday) in the Saint Cross of Jerusalem Basilica
in Rome. An old Hungarian calendar from 1635 has this
day as ‘Rose Sunday’. This is the church that has held for
centuries the (authentic) relics of Jesus bestowed by
Empress (St) Helena. Accordingly, the Stations of the
Cross and a ceremonial mass are held here. The address of
Pope Innocent 111, held during a dedication of the rose in
which he provides an interpretation of the rose, is well
known. According to that interpretation the rose is a fine,
gold container, with cotton-wool impregnated with balm
inside. In its material form it is a symbol of the Saviour’s
holiness, his body and soul.

From the 15'hcentury on this award has had a special,
blessed version. The exact date of the foundation of the
order is not known: it might have been created in 1049,



Igen sajatsagos és napjainkig létezd elismerés a papai
Aranyrozsa —ez tekinthet6 a legrégibb tényleges péapai
érdemrendnek. A rozsa (aranyrdzsa) szimbolumot, mint
Jézus Krisztus jelképét—lényegében ezer éven keresztil —e
sajatos rend szentesitette. A rozsa szentel6 szdvege szerint:
., Eza virdgKrisztuskiraly’:t jelenti. A papa ezt az inszigniat,
azaz hatalmi jelvényt minden évben a nagybdjt negyedik
vasarnapjan (,,laetare” vasarnap) aldja meg a romai Jeru-
zsalemi Szent Kereszt bazilikdban. (Ezt a vasarnapot egy
1635-bél vald régi magyar naptar ,rézsavasarnap”-ként
jelzi.) Ebben a templomban 6rzik hosszl évszazadok 6ta
Szent llona csaszarné hagyatékabdl a krisztusi kinszenve-
dés (valodi) ereklyéit. Ennek megfelel6en itt tartjak a sta-
ciokat és az Ginnepi szentmisét. Ismeretes I11. Ince papanak
a rézsaszentelés keretében tartott beszéde, melyben értel-
mezi az aranyrdzsa szimbolumat. Eszerint a r6zsa egy
arany otvésremek, melynek belsejében balzsammal atita-
tott vatta talalhat6. Materialis mivoltaban a megvalté isten-
ségére, testére és lelkére emlékeztet.

A 15. sz4zadt6l kezdédden ezen elismerésnek kilon al-
dé forméajavolt. Az elismerés alapitdsanak pontos idépont-
jaismeretlen: talan 1049-ben hoztak létre, mivel ebb6l az
évbél ismert az els6 emlitése. Legvalosziniibb Iétrehozdja
IX. (Szent) Ledpapa (1049—1054), aki 1052-ben Magyaror-
szagon is jart. E rendkivili megbecsilés adoményozasi
gyakorlata sajatosan alakult az id6k soran. Kezdetben ki-
emelkedd tevékenységet folytatd f6tisztvisel6knek adomé-
nyoztak. Ezt kévetéen uralkoddk (is) részesiilhettek ben-
ne. A 14. szazadtol kezdve testiiletek és kozosségek is el-
nyerhették. A Kitlintetés dont6en a gyakorolt erények és a
rémai katolikus egyhaz szolgalatanak legmagasabb szint(i
elismerése. Egyes esetekben a kereszténység érdekében a
pogéany hader6k feletti jeles gy6zelmek kivivéi is kaptak
Aranyrozsat.

I. (Nagy) Lajos magyar kiraly V1. Kelemen papatol nyerte
el ezt az elismerést. A Kitlintetettek kdz6tt volt tobb francia
uralkodo, példaul a Capeting-hazbeli Y111. (Oroszlan) Lajos,
a Valois-hazbeli VI. (Oriilt) Karoly és VII. (GyGztes) Karoly,
az Auvisi-hazbeli 1. (Szerencsés) Manuel portugdl kirly,
aki 1513-ban kapta meg a kitiintetést. Az Aragoniai-hazbeli
I. (Nagylelk(i) Alfonz napolyi kiraly a torokok felett 1451-
ben aratott gy6zelméért kapott Arany-rézsat. A Sobieski-
hazbeli I111. Janos lengyel kirdly Bécs térségében aratott
1683. évi gy6zelméért nyerte el az elismerést 1684-ben.
Don Juan de Austria a Szent Liga flottajanak kiemelked6
gy6zelmét vezette Lepantdnal, ezért kapta meg a sajatos
papai elismerést. A 19-20. szdzadban els6sorban ural-
koddhézak néi tagjainak érdemeit ismerték el vele a
papak.

*

A Kirisztus-rend létrehozasa az 1312-ben Portugalidban
(is) feloszlatott Templomos Lovagrendhez kapcsolhato. I. Dé-
nesportugal kiraly és felesége (Szent) Izabella kiralyné 1318.
augusztus 14-én alapitottak aJézus Krisztus Miliciat. Ezen Uj
lovagrendnek a kiraly atadta a templomos lovagok volt
birtokait. 1319. méarcius 14-én X XII. Janos papa meger6-
sitette e rendet. A hagyomany szerint azt maga is elkezdte
adomanyozni —ez azonban nem felel meg a val6sagnak. A
fennmaradt papai bulla semmit nem irarend atvételérol.

since itwas firstmentioned in that year. The most probable
initiator is Pope (St) Leo 1X (1049—1054), who also visited
Hungaryin 1052.

The practice of awarding this extraordinary decoration
has developed in an interesting way. In the beginning, itwas
bestowed on senior officials who had distinguished
themselves through remarkable achievements. At a later
date it could be awarded to monarchs and from the 14t
century, organisations and communities were included
among the recipients. This decoration is the highest level
of recognition for the awardee’ practice of virtues and
services to the Roman Catholic Church. In certain cases,
victorious campaigners against pagan forces were also
awarded the Golden Rose.

Louis | (the Great) of Hungary received the award
from Pope Clement VI. Recipients have included several
French rulers, such as Capetian King Louis V111 (the Lion),
Charles VI (the Mad) of Valois, and Charles VII (the
Victorious), as well as king of Portugal Manuel | (the
Fortunate), who received the Order in 1513. Alfonso | (the
Generous) of Aragon, King of Naples, was given the
Golden Rose for his victory over the Ottomans in 1451.
Poland’ KingJohn 111 of Sobieski earned the Order with
his 1684 victory near Vienna. Don Juan of Austria led the
fleet of the Holy League to victory at Lepanto, and
received the papal award. In the 19thand 20t centuries it
was mosdy female members of dynastic familieswhom the
popes honoured with the Golden Rose.

*

The Order of Christ was created in 1312, in fact as a
successor to the Orderof the Knights Templariso suppressed in
Portugal. Denis I, King of Portugal, and hiswife (St) Isabella,
founded the Militia of Jesus Christon August 14, 1318. The
King bestowed the estates of the Knights Templar on the
new Order and on March 14,1319, itwas confirmed by Pope
John XXII. Tradition has it that it was the Pope himself who
began awardingit, but this is not the case; the surviving papal
decree has no reference to his taking over the Order.

The actual creation of the Papal Order of Christ
happened much later. The actual date of its creation
(research is lacking on the subject) is still uncertain. It is
likely that it was founded during the papacy of Paul V
(1605—1621) or rather Gregory X V (1621—1623). The Papal
Order of Christ (of the Holy See), was given, for example,
to artists in the papal court. This order was the highest
award of the court and was considered a highly
distinguished decoration throughout Europe. At a later
date it was transformed into a general decoration, which
retained its special and distinguished nature. On occasion it
was granted complete with diamond decorations. An
interesting fact is that this —late —version was on occasion
given to Protestants as well. In the 20* century it was
exclusively bestowed on monarchs and heads of state.

The Order has always had but one class. The insignia (set
of decorations) demonstrated one’s belonging to the Order,
in line with the traditions of knighthood. Its symbol is a red
Latin cross on a tapering base, decorated with the same in
white. Since the beginning, the insignia have been worn on a
chain around the neck. Throughout the period of its award,
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A papai Krisztus-rend tényleges létrehozésa csak joval
késébb tortént meg. Alapitdsanak pontos id6pontja —a
megfeleld kutatdsok hidnyaban —mindmaig bizonytalan-
nak tekinthetd. Legval6szin(bb, hogy V. Pal(1605—1621),
vagy még inkabb XV . Gergely (1621—1623) papasaga soran
hoztak létre. A papai (szentszéki) Krisztus-rendet példaul a
papai udvarban mikoéddé miivészeknek isadomanyoztak. E
rend volt az itteni elismerési rendszer legtetején, és igen
exkluziv kitlintetésnek szamitott Eurépa-szerte. A késéb-
biekben altalanos érdemrenddé lett atalakitva, amely lénye-
gében megtartotta kiemelt és exkluziv jellegét. Nagyritkan
gyémantdiszitménnyel is kiadasra keriilt. Erdekessége,
hogy —ezt a kés6i valtozatot —néha protestansoknak is
adomanyoztak. A 20. szazadi Kitlintetettek kizardlag ural-
kodok, illetve allamfék, koztarsasagi elndkok voltak.

A rend mindvégig egy osztalybol allt. Ez a jelvény
(jelvényegyiittes) jelolte a rendhez vald tartozast, lénye-
gében a lovagrendi hagyomanyoknak is megfelel6en. A
rend jelvénye egy kiszélesed6 talpi vords latin kereszt,
melynek feluletét fehér szind latin kereszt ékesiti. Mint az
Ujabb id&szakokban is, arend jelvényét rendi lancon (nyak-
lancon) viselik. Kiilonb6z6 id6szakokban méas és mas Kivi-
telben készilt: az ezust rendi csillagok felliletén ugyancsak
arend keresztjét helyezték el.

A pépai S%entPéter-rendet (Szent Péter-lovagrend, Ordo
Sant Petri pontificus), ezt az ugyancsak sajatos elismerést
1521-ben X. Led péapa alapitotta lovagrend elnevezeéssel.
Ez az intézmény ténylegesen 24 f6bél (,.tisztvisel6bol™)
allé kollégiumot jelentett. Ennek célja a tulsai timsogyar-
tasrol megfeleld szintl és folyamatos gondoskodas, az
abbdl szarmazé jelentés jovedelmek biztositasa. A rend
tagjait—igen jelentds dsszeg, 1000 aranyforint belépési dij
fejében —a ,,participantes” megszolitas illette. A felvett
személy, illetve annak legid@sebb fia megkapta a ,laterani
palotagréf” cimet, és ezzel érokletesen az egyhazi allam
magasabb nemességének soraiba kerilt. A rendtagok
kilonféle reprezentéacios feladatokat is betdltotték, kiemelt
tarsadalmi allasuknak megfelel6en. igy a papai koronaza-
sokon vorés, mig a papai temetéseken fekete diszoltozet-
ben voltak kotelesek megjelenni. E rend jelvénye egy
aranylancon viselt aranyérem volt; az érem el6lapjan Szent
Péter portréja, héatlapjan a ,,Szent Péter-kulcsokkal” ékesi-
tett papai cimer szerepelt.

Mint ismeretes, V. Pius papa 1570-ben megbizta
Giorgio Vasarit a papai palota Gjonnan épllt —ma Torre
Piaként ismert — 6temeletes tornya harom kapolnaja
dekoracdjanak elkészitésével. A mivész 1570. december 2-
an érkezett az ,,0rok varos”-ba, legfébb segéde, Jacoppo
Zucchi tarsasagaban. Azonnal megkezdték a munkat: a
papai lakosztallyal kdzvetlen 6sszekdttetésben levé Szent
Mihély-ké&polna kifestésén dolgoztak. Ennek a kdpolnanak
dedikécidja a megrendeld papa —kiemelt —személyes
tiszteletét jelezte Szent Mihaly arkangyal irant. Vasari és
Zucchi 1571. janius 30-an fejezték be a harom kapolna
diszitési munkalatait. ,,Ennekfejében apapa 150 scudofizetséget
adott Vasarinak, valamint a Szent Péter-lovagrend 900 scudo

jovedelemmeljard tagsagét, az AranysarkantyUs lovag cimet és egy
aranylancot tovabbi 80 scudo értékben. ”” E fejedelmi dotalas
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Az Aranysarkantyd-rend csillaga -
azArany Militia, 1750 el6tt

Order ofthe Golden Spur
Star or Golden “Militia’’ before 1750
(Spada I. 1977. p. 87.)

the decoration was made in different forms: the silver stars
were also adorned with the cross of the Order.

The papal St Peter Order (St Peter Knights, Ordo Sant
Petri pontificus), another unusual order, was created by
Pope Leo X in 1521. The institution was an actual
Collegium of 24 officials. The body was to supervise alum
production in Tulsa and to ensure considerable revenues
from this activity. Members of the order —in return for a
hefty entry fee of 1,000 gold florins —were entitled to be
addressed ‘Participantes’. Those who were accepted (along
with their eldest sons) were given the rank of Count
Palatine of Laterano, becoming a hereditary member of
the highest ranks of the papal state. Members of the Order
also had some responsibilities of attendance, in line with
their social ranking. They were required to appear for papal
coronation ceremonies in red, while for the burial of popes
in ceremonial black attire. The symbol of this Order was a
gold medal worn on a gold chain, the front of the medal
bearing aportrait of St Peter, with the papal coat of arms —
St Peterwith the keys—on the back.

As it is well-known, Pope Pius V commissioned
Giorgio Vasari in 1570 to decorate the three chapels of a
newly built, five-storey tower of the papal palace, known as
Torre Pia today. The artist arrived in the Eternal City on
December 2,1570, accompanied by his assistant, Jacoppo
Zucchi. They set to work instantly, beginning with the St
Michael Chapel directly connected to the Pope’ suite. The
dedication of that chapel signifies the customer’ high,
personal devotion to Archangel St Michael. Vasari and
Zucchi completed decoration of the three chapels on June



alapjan a megrendeld nyilvan nagyon elégedett volt a
mivészek teljesitményével. A Sgent Péter-rench tagsaggal a
papa kedvelt mlivészének anyagi megbecsilésérél is gon-
doskodni kivant a nagyjelentéségi tarsadalmi kiemelkedé-
sen tul.

A rend az id6k soran hattérbe szorult, jelent6sége
csokkent. igy mar V. Pal papasaga idejében korlatoztak a
rendtagok privilégiumait. A rend, illetve a rendtagsdg a
kés6bbiekben a papai kancellariai hivatalokkal kerilt
szoros kapcsolatba. A rend tagsaga végll megvasarolhat6
lett. Mint intézmény még egy ideig fennallt, megtartotta
nevét és kereteit. Azonban mar egyaltalan nem jart az
addigi rangemelésekkel. Tekintettel a sziikséges, hianyz6
alapkutatasokra, jelenleg pontosan nem Aallapithatdé meg
tényleges megsziinésének id6pontja.

Az AranysarkantyG-rend —tébb hasonl6 elnevezéssel,
mint pl. AranysarkantyUs rend, AranysarkantyUs vitézek cc. —
intézménye targyaban egészen a 20. szazad elejéig, X. Pius
papasagaig tartotta magat az a hivatalosnak tekinthet6
szentszéki vélemény, miszerint minden id6k talan leg8sibb
rendje lenne. Az 1912-ben megjelent papai évkényv (An-
nuario Pondfico per 1,1912) szerint e rend ,,igen régi”, de
annak pontos alapitasi id6pontja nem allapithatd meg.
Nem hatarozhaté meg az 1929. évi papai évkényv (Annu-
ario Pontifico per 1 1929) szerint sem a rend alapitasanak
ideje.

A hagyomanyok szerint e rendet maga Nagy
Konstantin csaszar alapitotta, illetve Szent Szilveszter papa
szentelte fel. Az alapit6 a felszentel§ pépa kezébdl vette at
az els6 jelvényt: évszazadokra létrehozva ezzel barmilyen
rendalapitas papai jovahagyasanak szokasat is. Az arany-
sarkantyUs vitézekkel kapcsolatosan megjegyzendd, hogy
Eurdpa-szerte csaszarok és kirdlyok korondzasakor alta-
lanos szokés volt az uralkodéas kezdetének tekintett szer-
tartds keretében lovagokat avatni. Ennek soran —egyfajta
emlékként—arany, aranyozott (vagy patinazott) sarkantytk
dtadasara is sor kerllt. Mint ismeretes, a kdzépkortdl
kezdve példaul a magyar kiralykoronazasok soran is
Utottek lovaggé aranysarkantyus vitézeket. Ezeket a szemé-
lyeket adott esetben aranylovagoknak, aranyvité"eknek —
equites auratos - is nevezték. Ilyen szokas a papakorona-
zasok kapcsan is ismeretes volt.

Ezek a lovagok kezdetben ténylegesen nem alkottak
valédi rendet, lovagrendet: ennek megfelel6en nem
viseltek egységes megkiilonbdztetd jelvényt, jelzést sem.
Szerepiik szokésjogi alapon érvényesiilt. Nem ismeretes,
hogy mikort6l nevezték ezeket a felavatott személyeket a
pépai udvarban aranysarkantyus vitézeknek, hogy mikor-
tol alkottak 6nall6 korporacidt, ,rendszer(i tarsasagot”.
Ugyancsak nem tudjuk, hogy mikortol hasznaltdk —hang-
sulyozottan megkilénboztetd jelvényként —az aranysze-
gélyd, nyolcszdgl fehér keresztet, ahol az als6 kereszt-
szarak kozott kisméretli arany sarkantyd utalt e lovagok
méltosagara.

Forrasokkal bizonyithato, hogy a ferrarai 6rgrof 1387-
ben kapta meg V. Orban pépa hivatalos jovahagyasat
aranysarkantyus vitézek kinevezésére és szamukra a papai
»Comes Palatinus” (rangemel6) cim adomanyozésara. A

30, 1571. “In return, the Popegave Vasari apayment of 150
scudos, as wellas membership of the Order of St Peterwith a revenue
of 900 scudos, the title of Knight of the Golden Spur and agold
chain worth a further 80 scudos.” In view of this royal
remuneration, the customer was obviously satisfied with
the artists’work. Apart from the social prestige, by granting
membership of the Order of St Peter, the Pope wanted to
ensure financial support for his favourite artistas well.

The Order, as time went by, lost its significance. As early
as the papacy of Paul V, the privileges of members were
curtailed. The Order and its members later became closely
connected to the papal chancelleries. In the end, membership
was offered for sale. As an institution, it was still maintained
for a while, retaining its name and structure, but without its
former social prestige. Research remains to be carried out in
order to establish the date of its actual termination.

*

Concerning the institution of the Order of the Golden
Spur (also called the Knights of the Golden Spur) the Holy See’s
quasi-official position that it might be the oldest historical
Order was maintained up to the papacy of Pius X in the
early 20'hcentury. According to the papal annual of 1912
(Annuario Pontifico per 1,1912), this Order s ‘very old’but
the exact date of its foundation cannot be established. The
annual of 1929 (Annuario Pontifico per 1, 1929) is unable
to provide aprecise date either.

Aranysarkantyd-rend
tiszti keresztje
(Arany Militia) (?)
18. s"agad méasodikfele

Order ofthe Golden Spur

or Golden “Militia".

Officers Cross (?)

late 18t century (Spada I. p. 89.)

According to tradition, this Order was created by
Emperor Constantin the Great himself, and it was dedicated
by Pope St Sylvester. The founder was handed the first
insignia from the pope, thus introducing the practice of
papal approval for any new order for centuries to come.

With regard to knights with golden spurs it should be
pointed out that throughout Europe it was customary to
grant aknighthood as part of the initial ceremony of anew
reign. The newly knighted received gold, gilded or
patinated spurs as a kind of souvenir. Itis known that from
the Middle Ages onwards, knights with golden spurs were
initiated during the coronation ceremonies of Hungarian
kings. Those knights were also called ‘golden knights’
(Equites auratos). The custom was also associated with the
inauguration ceremonies of popes.
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tényleges Aranysarkantyd-rend legvaloszin(ibb megalapi-
toja I11. Pal papa (1534—1549) lehetett.

A rend elsd emlitése a vatikani levéltarban 1539-b6l
val6: a papa az unokadccseit, Sforza Karoly Mariot és Palt
(Santa Flora grofjait) és majdani egyenes agi, férfi leszar-
mazottaikat az Aranysarkantyds vitézek kinevezésének
privilégiuméaban részesiti. Ezt a kés6bbi papak, Il. Gyula,
XI11. Gergely és V. Sixtus is meger@sitették. Az utobb mar
hercegi rangra emelt leszd&rmazottak 1821-ig —a csalad
férfiagon val6 kihalaséig —éltek ezekkel a jogokkal. I11. Pl
mas papai udvarbéli magas méltésagoknak és egyes romai
hercegi csalddoknak is adomanyozott hasonlé privilégiu-
mokat. Bizonyos id6kben a rendet olyan nagyvonallan
adomanyoztak, hogy rossz hire kerekedett.

IV. Pius pontifikalasa (1559—2565) idején kezd&dott az
aranyvité® és a laterani palotagréf cim és privilégiumok
Osszekapcsolasa. Ezeknek a cimeknek kétféle valtozata
létezett. A Comes Palatinus Minor, amely esetben az elismert
személy —ad personam —részesiilt a kitlintetésben, de a
cim nem volt 6rokdlhet§. A Comes Palatinus Major cim
adomanyozasa esetében a fénemesi cim 6rokl6dott. Ezt a
cimhasznalatot egyébként a tényleges lovagokon tul a r6-
mai nemesség is széles kdrben hasznalta. A valddi érdem-
rend megalapitasaval a Szentszék (papai) tisztvisel6ket, tu-
ddsokat, miivészeket és més érdemszerz6ket kivant elis-
merni; olyan személyeket, akiknek a papa ezzel egyben
tényleges anyagi jolétet is magas szinten kivant biztositani.

Az id6k soran az a gyakorlat alakult ki, miszerint arend
Kitlintetettjei csak romai Kkatolikus vallasi személyek le-
hettek—akik csekély 6sszeg(i (gyakran 6-10 scudo) illetéket
fizettek az adoményozasi okményért. A rendjelet kiillonféle
véltozatokban és kivitelben készitették el. F6 tipusa arany-
szegélyli, fehér zomancozasd maltai kereszt, az als6 ke-
resztszarak kozott kicsiny aranysarkantydval. Léteztek
olyan jelvények, melyek stilizalt aranykoronarol fuggtek le,
illetve olyanok is, ahol a keresztszarak kdzott aranysugaras
diszités is talalhato volt. E jelvényeket altalaban aranylan-
con, nyakban viselték. A késébbiekben el6fordult a jelvény
mellen, illetve mellen, de szalagon t6rténé viselése is.

A késBbbiekben, a 18. szdzadban és a korai 19. sza-
hetiink. Tébb adoméanyozas tortént ekkor kilfoldi m-
vészek részére. Talan a legismertebb rendtagnak Wolfgang
AmadeusMozart (1756-1791) tekinthetd. A 14 éves m(ivész
1770. jalius 4-én XIV. Kelemen péapatél kapta meg az
ordot. Egyes papak igyekeztek korlatozni —sikertelenil —a
rend korali visszaéléseket. VII. Pius 1815-ben példaul
eltorolt a renddel kapcsolatos mindenféle privilégiumot,
igy arangemeléseket, a palotagrofi cimet. E valtoztatasokat
azonban nem tudta megfelel8en érvényesiteni. Az érintett
fénemesi csaladok tovabb folytattdk a rend adomanyo-
zasanak gyakorlatat. Végul XVI. Gergely papanak 1841-
ben sikerllt radikélis reformot véghezvinnie. Ennek
eredménye az AranysarkantyU-rend S%entSsjlves*ter-rend&é
alakitésa lett.

A pépai (szentszéki) rendjelek és kituntetési rendszer
atfogd, modern jellegli reformja 1905-ben, X. Pius
papasaga soran kovetkezett be. Ekkor visszaéllitottdk az
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At the beginning, these knights did not form an actual
order; accordingly, they did not wear uniform insignia.
Their role was regulated by custom. We do not know from
what time they were called ‘golden spur’ knights in the
papal court, and at what date they formed a corporation, a
regular organisation’ of their own. Similarly, we do not
know when they started using —as a symbol to distinguish
them —a gold-banded, octagonal white cross with a small
golden spurto indicate the rank of those knights.

As confirmed by some resources, the Marquis of
Ferrara received the official authorisation of Pope Urban
V to appoint knights of the golden spur, bestowing on
them the prestigious papal title of ‘Comes Palatinus’. The
most probable founder of the actual Order of the Golden
Spur could have been PopePaullll (1534—1549).

The first reference to the order in the Archives of the
Vatican is dated 1539: the Pope grants the privilege of
appointing Knights of the Golden Spur to his nephews,
Carlo Mario and Paolo Sforza (Counts of Santa Flora) and
their lineal male descendants. This was confirmed by later
Popes Julius IlI, Gregory XIIl, and Sixtus V. The
descendants, who later became princes, availed themselves
of that right until 1821, when the male line of the family
died out. Paul Il granted similar privileges to other senior
individuals in his court, as well as to the families of some
princes in Rome. At some point the order was distributed
so generously thatitundermined its reputation.

At the time of the pontification of Pius 1V
(1559—1565) the titles of Golden Knightand Count Palatine of
Lateran and related privileges were integrated. Those titles
had two versions: one was the Comes Palatinus Minor, given
to the recipient adpersonam, and where the title was not
hereditary. The title Comes Palatinus Major, however, was
passed on to descendants. Those titles were widely used
among the Roman nobility (apart from the actual knights).
By founding the real Order, the Holy See sought to
recognise (papal) officials, scientists, artists and other,
meritorious personalities —people from whom the Pope
alsowished to ensure ahigh level of financial support.

In time, the practice developed of awarding the Order
exclusively to Roman Catholics. Recipients had to pay a
small fee (often 6-10 scudos) for the awarding ritual. The
insignia were made in different versions. In most cases it
was awhite Maltese cross with agolden border, with a pair
of small golden spurs on either side of the lower stem.
There were badges hanging from a stylised gold crown, or
others with gold rays between the stems of the cross. The
insigniawere usuallyworn on agold chain around the neck.
Later on they were mostly worn on the breast pinned to the
garment or hanging from aribbon.

The 18thand early 19thcenturies saw the inflation of the
Order of the Golden Spur. On several occasions the Order
was bestowed on foreign artists on several occasions.
WolfgangAmadeus Mozart (\156—1791) could be considered
as the most widely known member. The 14-year old artist
received the Order from Pope Clement XIV on July 4,
1770. Some popes tried to prevent the order from abuse —
in vain. In 1815, for example, Pius VII removed all
privileges linked to the order, such as the recipient's



A Szent Szilveszter-, azaz AranysarkantyU-rend kdzépkeresztje, 1901
Az 1901 augusztusaban X111. Le6pépa altal kiadott adoményozasi okmény részlete; b6rtok

Order of St. Silvester (the Golden Spur). Full insignia of Knight Commander, 1901
Original citationparchmentpresented by Pope Leo X 111 August 1901.
Leather case. (Spada 1. 1977. p. 97.)

AranysarkantyU-rendet. A szentszék differencialt kitlinte-
tési rendszerében —a Krisztus-rend utdn —ez lett amésodik
legmagasabb elismerés. Ellentétben a tovabbi, alacsonyabb
papai ordokkal, a 20. szdzadban ez megmaradt rendkivil
exkluziv Kitlintetésnek. Az adomanyozottak kézoétt ural-
kodok, allamfék, vezetd politikusok, arisztokratak talalha-
tok. A kitlintetett személyiségek kdzott magyarok is eld-
fordulnak: igy Grof Zichy Ferdinand 1909-ben kapta meg a
rendet, 1923-ban (Boldog) Batthyany-Strattmann LaszI16\\zt-
ceg, 1936-ban pedig Horthy Mikl6s, Magyarorszag kor-
manyzoja lett arend tagja.

promotion to Count Palatine. These profound changes,
however, could not be adequately enforced. The
aristocratic families concerned continued the practice of
bestowing the Order. At last, Pope Gregory XVI in 1841
succeeded in introducing a radical reform concerning the
order; the result was the creation of the St Sylvester and
(reformed) GoldenSpur Order.

In 1905, under Pope Pius X, the decorations and awards
of the papacy (Holy See) underwent comprehensive and
modern reform. At this time the Order of the Golden Spur
was reintroduced. In the Holy See’ differentiated awarding
system this became the second highest form of recognition
following the Order of Christ. As compared with other,
lower-level papal orders, this remained an exceedingly
distinguished award during the 20th century. The awardees
include monarchs, senior politicians, and aristocrats. They
include Hungarians aswell: CountFerdinandZichyreceived itin
1909, (the beatified) Prince LaszI6 Batthyany-Strattmann in
1923, while Mikl6s Horthy, Hungary’s governor, became a
member of the order in 1936.
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XIII.

REJTOZzZO ANGYAL
AZ ENYEDI-ZSOTER CSALAD BIRTOKABAN
ES A SZEGEDI MUZEUM GYUJTEMENYEBEN

SZABO TAMAS restauratorm(ivész, tanar
Méra Ferenc Mlzeum

HIDDEN ANGEL
IN THE POSSESSION OF THE ENYEDI-ZSOTER FAMILY
AND IN THE COLLECTION OF THE MUSEUM OF SZEGED

TAMAS SZABO Restoration Artist, Teacher
Moéra Ferenc Museum

A szegedi Somogyi-kényvtar és Varosi Muzeum (1896) éplilete az 1920-as évek kozepén
Korabeli képeslap © Mora FerencMUzeum torténetigyljtemény

The Somogyi Library and Municipal Museum of Szeged (1896) pictured, mid-1970s.
Archivepostcard © Mora Ferenc Museum

Atondd

Az Angyali Udvoseietcim(i italiai alkotast tobb mint 80 éve
leltaroztak be az intézmény jogel&djének, a Somogyi kényvtar
és Varosi Muzeumnak képzémi(ivészeti gyljteményébe. Az
évszazadok soran elszenvedett sérulésektdl megviselt alla-
potba jutott, eredeti értékeit elrejt6 mivet sokaig raktar
mélyén taroltak. Nyilvanos bemutat6n csupan harom alka-
lommal szerepelt, utoljara negyven éve (Esti Hirlap 1970.
nov. 4.).

Az el6szér Mariafogantatasaként megnevezett, a mester-
kérdésben tébbszordsen vitatott s a firenzei iskola munka-
jaként feltételezett m(itargy 1896-t6l Budapesten a 118 da-
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The Tondo

The Italian painting the Annunciation was recorded over
80 years ago in the art collection of the predecessor of the
current museum, the Somogyi Library and Munidpal Museum.
The picture, which had deteriorated from damage over the
centuries, was long kept in the depths of a backroom, its
artistic merits hidden. It was only presented to the public
on three occasions, the last time being in the early 1970s.
(Esti Hirlap 04 Nov 1970).

The picture (which originally was called Mary$
Conception, and whose allegedly Florentine painter was the
subject of repeated discussions) was one of the 118 pieces



Az Angyali tdvozlet archiv felvétele 1950 kordl
© Mora Ferenc MUzeum, fototar

Archive photograph ofthe Annunciation c¢. 1950
© Moéra Ferenc Museum, Photo Archives
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rabos Enyedi-Zsotér-gyljtemény része volt: a szegedi szarma-
zasl vagyonos hazaspar —Enyedi {Eisenstadter) LukacsJanos
(1845—1906) és felesége, szatymazi Zsotér llona Sarolta
(1852—1922) Magyarorszagon masodik ismert
tulajdonosként birtokoltdk. A par a hosszu

évek gyljtésének egyre értékesebb

szerzeményeit elGszor a budai Eot-

vos, majd az Ostrom (kordbban

llona) utcai otthonaban helyez

te el (Diner 1903, 50-56, Sza-

b6 2008,22-27).

A kép tovéabbi sorsét az
utols6 tulajdonos halala
utan az 1922 &prilisa és
szeptembere kozott lezaj-
lott hagyatéki targyalas és
pereskedés dontotte el.

Ezeken Szeged szabad ki-

ralyi véaros elveszitette az

addig biztosnak tekintett

oroklési jogat a varadanul

tulajdonjoghoz jutott ol-

dalagi rokonséaggal szem-

ben. Végil egyezség és

végkielégités atjan a varosi

muzeum —18.000 korona

leltari értékben — minden

koltségtdl és tehert6l mente-

sen harom mdtargyhoz jutott az

elhunyt héazaspar mikincskol-

lekciojabol (Mora 1922. m4j. 3.). E

részbeni és nagyvonalinak nem ne

vezhetd egyezség els6sorban a tanto-

rithatatlan szegedi tiszti féugyész, dr.

Thurdegy Mihélj (1869—1942)
torekvésének és a muzeum-
igazgatd Mora Ferenc (1879—
1934) kompromisszumkész-
ségének voltkdszénhetd.

1923 februarjaban agydj-
temény jelentés részét elar-
vereztették az orokdsok. Az
el6zetesen az Orszagos Ma-
gyar Szépmlivészeti Mduze-
umban megd&rzésre félretett
Angyali Udvozletét két masik
malkotassal egyutt — ki-
sebb-nagyobb beavatkoz6 javitgatasok utdn —a muzeum
kozvetitésével 1925. julius 10-én Szegedre szallitottak.
Ekkor jutott letétként 15 évre a szegedi mizeumba a két-
szeresen 0zvegy Zsotér llonénak, ogy. ladanyi Nicgky And-
rasnégrofnénak, atondé utolsé tulajdonosanak StréblZséfia
(1860—1841) —Strobl Alajos szobraszmiivész higa —keé-
szitette olajkép portréja is. Ezt a képet az arverésen azzal a
céllal vasarolta meg az Orszagos Magyar Szépmiivészeti
Muzeum részére egy budapesti lelkes mibarat és migy(j-
t6, Fruchter Lajos (1882—1953) mérndok — Petrovics Elek
(1873—1945) féigazgato kérésének eleget téve —hogy leté-
til adhassék Szeged varosanak.
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Méra Ferenc, az Angyali Gdvozlet
megszerz&je 1925 kordl
1917—1934 koz6tt a szegedi Somogyi-kdnjvtar és
Vérosi Miigém igazgatdja
© Fotd: Somogyi-kényvtar, Sjeged—
Helyismeretigyljtemény, MS 19! 1543-h, 2010

FerencMora, who acquired the Annunciation, c. 1925.
Director of the Somogy Library
and the Municipal Museum 1917-1934
© Photo: Somogyi Library, Sgeged-
Collection of Local Studies, MS 19/ 1543-h, 2010

from the Enjedi-Zsétér collection gathered together in
Budapest from 1896. The wealthy Janos Lukécs Enjedi
(Eisenstadter) (1845—1906) and his wife Sarolta llona Zs6tér
(1852—1922), a couple from Szeged, were the

second known owners of the picture in

Hungary, who kept their ever growing

collection in their homes first in
E6tvos, then Ostrom (later Ilona)
Street on the Buda side. (Diner
1903,50-56, Szab6 2008,22-27).
The picture’ fate following

the last owner’s death was
determined through inheritance
procedures and consequent

legal action between April

and September 1922,
Though a claim by the city

of Szeged for the deceased
couplesentireart collection

was turned down (to the

benefit of collateral heirs),

the city nevertheless
managed to receive as
compensation and free of

charge three pieces worth

18,000 crowns (Méra 1922,

03 May). That partial and not
particularly generous settlement

was achieved following robust
efforts by Szeged’ chief prosecutor
D rMihalj Thurécgy (1869—942) and
the flexible attitude of museum

director FerencMora (1879—1934).

In February 1923, the inheritors had a
large part of the collection
auctioned, and had the
Annunciation and two other
pictures (previously deposited
at the National Museum of
Fine Arts in Budapest)
brought back to Szeged on
July 10, 1925. At that time the
museum of Szeged also
received on a 15-year loan a
portrait of llona Zsotér (then
the Widow of Count Andras
Nicgky) painted by Zstfia Strébl
(1860—1841), the sister of sculptor Alajos Strdbl. This
painting was bought for the Museum of Fine Arts at the
auction by enthusiast, sponsor and art collector Lajos
Fruchter (1822—1953) at the request of chief director Elek
Petrovics (1873—1945), with the intention of lending it to
Szeged.

The Enyedi—Zsétér family

His marriage to llona Zsétér on the 6thof June, 1869 (a
member of an old, Greek-Turkish family of wealthy ship
owners and corn traders in Szeged) made Lukéacs



Az Enyedi—Zsétér csalad

Eisenstadter Lukacsot jelent6s vagyon tarshirtoko-
s4vé tette az 1869. junius 6-an Zs6tér Ilonaval, a régi sze-
gedi, gorog-torok szarmazasu vagyonos hajosgazda és ga-
bonakeresked6 Zso6tér csalad egyik leanyaval kotott ha-
zassdga. Lukacs apja, Eisenstadter Istvan Szabadka ,,legte-
kintélyesebb manufakturistaja volt.” (Bacsmegyei Naplo
1924,9)

Az Eisenstadterek a délvidékrél jéve telepedtek le Sze-
geden az 1840-es években. Leszarmazottaik, Sandor, Eajos,
Ignac, Nandor, Istvan és Kobért féként helyi kereskeddk,
kés6bb nagykeresked6k voltak. A csalad a 19. sz&zad els6
évtizedeitdl foként textilt, kiilonb6z6 szovet- és kézmdarut
forgalmazott. Késébb férfi-, n6i és gyermekruha uzleteik
és azok fioktelepei szinte az egész monarchiat behaloztak;
igy Bécsben, Temesvarott, Nagybecskereken, H6dmez6-
vasarhelyen és Makdn éppugy megjelentek, mint Gyula-
fehérvarott vagy Karansebesen. Az Eisenstadter cégvolt a
Feldmayer-féle nagy bécsi textilgyér egyik fontos magyar-
orszagi elosztohelye (Blazovich 2007, 173—174).

A csaladbol 1865 6szén Eisenstadter Eajosvasarolta meg
a Karasz utcan az 5-6s szam alatt allo Szekeres, masképpen
,.Székes-féle régi hazat> Az alacsony épilet helyére Hoffer
Karoly terve szerint 1866-ban (j romantikus-neorene-
szansz stilust emeletes hazat épittetett fol, melynek erkélye
ontottvas mestermunka, kapualja klasszicista jellegd, ud-
varat korbefuto, racsos fliggéfolyoso dvezi. A haz, mely-

Eisenstadter co-owner of a considerable fortune. Lukacs’s
father, Istvan Eisenstadter was “the most prestigious
manufacturer in Szabadka.” (Bacsmegyei Napl6 1924,9).

The Eisenstadters came from the southern provinces
and settled in Szeged in the 1840s. The descendants
including Eajos, Ignac, Nandor, Istvan and Kdbért, were mostly
local traders and later wholesalers. From the early 19th
century on the family mostly dealt in fabric and clothing.
Later their gentlemen’, ladies’and children’ clothes shops
appeared almost everywhere in the Austro-Hungarian
Monarchy; the shops could be found as easily in Vienna,
Temesvar, Nagybecskerek and HodmezG6vasarhely, as in
Gyulafehérvar or Karansebes. The Eisenstadter company
was an important Hungarian distributor for the Feldmayer
textile factory in Vienna (Blazovich 2007,173—174).

Eajos Eisenstadter, a family member, bought the Szekeres,
or “bld Székes House” at no. 5, Karasz Street in the autumn
of 1865. In 1866 he had a two-storey Romantic-Neo-
Renaissance house built to replace the low building,
following the designs of Karoly Hoffer. Its balcony was a
cast iron work of art, the entrance decorated in a
Neoclassical style, the courtyard surrounded by an open
corridorwith castiron railings. As early as 1867 apartments
and shops were offered for let in the building. In 1879 the
owner was the widow of Lajos Eisenstadter, and at a later
date it was owned by her heirs (T. Knotik 2000, 422-423).
From the summer of 1874 the family owned another
house at no. 19 Oskola Street, which was also owned by the

Az Eisenstadter csalad lako- és izlethaza
napjainkban, Karasz utca 5.

1866-ban Hoffer Karoly tervezte romantikus stilusban.
Ontottvas erkélyracsa, kapualja és udvara
neoreneszanszjellegl. Foldszintjén ma lizlethaz és
konyvesholt miikodik.

Contemporary image ofthe residence and business
address ofthe Eisenstadter family, 5 Karasz Street
Designed in 1866 by Karoly Hoffer in the Komantic style.
The iron balcony rails, thegateway, and theyard have a
Neo-Renaissance character. A shopping centre and bookshap
now oocupy thegroundfloor.
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ben 1867 tavaszan mar bolt és lakas volt kiadd, 1879-ben
Ozy. Eisenstadter Lajosné tulajdonaba keriilt, majd az 6roko-
soké lett (T. Knotik 2000,422—423). 1874 nyaratél az Osko-
la u. 19. alatt is birtokoltak hazat, amely szintén Eisen-
stadter 6zvegyének tulajdonaban élte tul a nagy arvizet. A
szegedi éplletek mellett baratsagos vidéki villat is fenntar-
tott a csalad a kozeli Szatymazon. Nyaral6juk épitészeté-
ben aromantikanak és az eklektikanak a korszakra jellemz8

A vagyonos Eisenstadter csalad
keleties nyaral6ja Szatymazon

az 1910-as évek elején

A Szeged kételében épiilt nyari regidenaa
elétt a baz szolgaldi allnak.

Korabeli képeslap © Mdra FerencMUzeum,
torténetigylijtemény

The oriental-style holiday home
ofthe wealthy Eisenstadter family.
Szatymaz, beginning ofthe 1910s
The summer residence built near Sgeged,
with the villas attendants in theforeground
Archivepostcard

© Modra FerencMuseum

stilusjegyei keveredtek. Az Eisenstadter-villa (Szatymaz II.
ker. 166.) homlokzatanak firészelt feny&deszka orna-
mensmotivumat késébb atvették aWagner Adolf-féle nya-
ral6 homlokzatanak diszitéséie is (Péter 2002).

A kozgazdasz végzettsegl Eisenstadter Lukacs az
1878-ban alapitott ellenzéki lapjahoz, a Szegedi Napl6hoz
meghivta az akkor éppen allastalan és sz(ikolkodé Mikszath
Kalman (1847-1910) hirlapirot, és ezutan feleségével egyiitt
életlik végéig tartd szoros, meghitt barati viszonyt apoltak
vele. 1878 6szét6l az akkor mar elvalt Mikszath rovidebb-
hosszabb ideig bizalmas kapcsolatban allt Eisenstadter
Irénnel is, ,,fénoke” testvérével, a késébbi Benké Gyulanév&l
(fi905); ,JMiss Klementinének™ Budapestre kildott tréfal-
kozo és év6d6 hangvételli levelei fennmaradtak. Mikszéth
»Kakay Aranyos” alnéven —1861-t61 tobb magyar politikai
és tarsadalmi ropirat szerzdi altal is hasznalt és népszerd
néven - tudésitott avarost 1879-benromba dontd arvizka-
tasztrofarol Szegedpusztuldsa cimmel. Rajongésa jeléil eze-
ketaz irdsokat rendszeresen megkiildte a fiatal leanynak.

Az Eisenstadter hazaspar és Mikszath bens@séges kap-
csolatat mutatja, hogy Eisenstadterné Zsoétér llona 27.
szliletésnapjanak tnnepére (majus 4.) az ir6 megszervezte
egy album 0sszedllitasat a csaladbaratainak kdszont6
soraival. E célbol 1879 &prilisaban levélben kéri Milko Isf-
dor (1855—1932) szabadkai publicista kollégajat, hogy egy
megfelel6 mondatot kanyaritson az albumba: ,,.. .nem vitat-
kozom af6létt, hogy van-e ebben a dologban »sikk« vagy nincs—egy
azonban bizonyosnak latszik el6ttem, hogy 6nt nem hagyhatjuk ki
— mertszellemdus lapokra isszikségvan. ” (Mikszath 79. levél)
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Eisenstadter widow at the time of the Great Flood of
Szeged. Apart from houses in the city, the family had a cosy
villain nearby Szatymaz. This summer-house is characterised
by a mixture of Romanticism and Eclecticism typical of
the age. The sawn pine decorations of that villa (Szatymaz,
district Il, no. 166) were later copied to be applied on the
summer house of AdoIfWag*ner (Péter 2002).

Lukacs Eisenstadter, an economist by education,
offered a position on his opposition daily Szegedi Naplé to
the then unemployed and poor journalist Kalman Mikszath
(1847—1910). This was the beginning of a close and
lifelong friendship. From the autumn of 1878, Mikszath,
divorced at that time, was also in a friendly relationship
with Irén Eisenstadter (fl905, later the wife of Gyula
Benkd), the sister of his “boss”. The letters of Miss
Klementine to Mikszath in Budapest, epistles of a
confidential and witty style, have survived. Mikszath wrote
reports about the disastrous flood which ruined the city in
1879, entitled Szegeds Destruction under the pseudonym
“Aranyos Kékay”, a pseudonym shared with other authors
of political pamphlets from 1861. As a sign of his
devotion, he sent these reports to the young lady.

The intimate relationship between the Eisenstadter
couple and Mikszéth is indicated by the fact that for Ilona
Eisenstadter’s 27* birthday the writer compiled an album
with dedications by friends of the family. To that end he
asked his journalist colleague from Szabadka, 1zidor Milkd
(1855—1932) to write a fine contribution to the album: “..1
will notargue if it is afashionable thing or not—one thing, though,
seemsto be certain: thatwe cannot leaveyou out, because we needwitty
pages (forthe album). ””(Mikszath, letter 79)

Lukacs Eisenstadter changed his name to Enyedi in
1880 (BM 4121480, Hornyanszky 1895,64), without doubt
borrowing it from his brother-in-law Istvdn Jeney of
Nagyenyed (1850—1926), chief engineer of the Hungarian
State Railways, who married his wife’s sister, Erzsébet Zsotér
(1854—1913) in 1875. By 1887 several members of the



A ZsOtér csalad régebbi lako- és lizlethaza a Széchenyi tér 9. alatt, 2009-ben
Neoklasszicista stilusban 1840 és 1863 kozott épilt, késtbb tobbszor atalakitottak.

Theformer residence and business address ofthe Zsétérfamily in 2009, 9 Széchenyi Square
built in Neo-Classical style between 1840 and 1863, since when it has been repeatedly renovated.

Eisenstadter Lukacs az 1880-ban ,,Enyedi”-re magya-
rositott vezetéknevét (BM 4121480, Hornyanszky 1895, 64)
bizonyosan sdgoranak, nagyenyediJeney Istvan (1850—1926)
foldbirtokosnak, a Magyar Allami Vastt fémérnokének
nemesi el6nevébdl valasztotta, aki felesége hugat, Zsotér
Erzsébetet (1854—1913) 1875-ben vette néul. A mdodos
nagykereskedd csaladnak szamité Eisenstadter familidbol
1887-ig tobben fordultak névvaltoztatasért a beliigymi-
nisztériumhoz: Lukécs egyik testvére, Klementina, a féva-
rosban €él6 Enyedy Ben6d mérnok felesége 1885-ben; dccse,
Eisenstadter Mor (1851—1927) Okanizsai kdzségi aljegyzd és
a felesége, Eisenstadter Mamé Schwanz Zséfia (1852—1927)
1887-ben. Ugyanakkor, a kdzreadott adatok alapjan a to-
vabbi testvérei koziil az ekkor méar szintén Budapesten lako
Eisenstadter Irén és a bécsi lakossa lett Eisenstadter llona
Wister Bernhardné (fi 909) nem nydujtottak be kérelmet a
hatdsdghoz (Hornyanszky 1895,64).

A héazaspér csaladi életét tragédidk sorozata kisérte:
gyermekeik, két lany és két fii, mind elhaltak. Els6ként a
legkisebb leany, Alice (1878—1882) ment el négy évesen,
majd LaszI6 (1881—1889) kovetkezett, aki nyolc éves kora-
ban hunyt el. A tragikus eset utdn az 1889-ben mar Buda-
pesten orszaggytilési képvisel6ként dolgoz6 Mikszath —
aki Mauks llonat (1855—1926) id6kozben Ujra feleségil
vette —részvétnyilvanito sorokat kiildott Enyedihez:

,.Kedves Lukacsi lgazan megrendit6a szegény Lacika esete. A
legnagyobb részvéttel osztozunk nagygyaszaban. llonka sir azdta.
A mi kétfilnk is beteg, de reméljiik a bajjelentéktelenebb. Régton
siettem volna személyesen, ha nemféInék a sajatgyerekeimmiatt, nem
tudvan bizonyosan, nem volt-e a Lacika baja ragadés. Kedves, eszes
gyerek volt! Kevés olyan dolog van a vilagon, ami képes lenne engem
jobban elszomoritani, mintannak a haléla.

Szeret6, igazbaratja, M ikszath Kalman. ’(Mikszath 178. levél)

wealthy Eisenstadter family had applied to the Interior
Ministry with a request to change their names: one of
Lukécss sisters, Klementina, wife of engineer Ben6Enyedy, in
1885; his younger brother, Mor Eisenstadter (1851—1927),
vice-notary of Okanizsa and his wife, Zsofia Schwarz
(1852—1927) in 1887. At the same time, the available
records indicate that Irén Eisenstadter, a resident of
Budapest at the time, and llona Eisenstadter (f1909), the wife
of Bernhard Wister in Vienna did not file a request to
change theirnames (Hornyénszky 1895,64).

The life of the couple was intertwined with tragedy:
their children, two daughters and two sons, all died. First
the youngest girl, Alice (1878—1882) passed away at age
four, then LéaszI6 (1881—2889), who was eight. Following
these bereavements, Mikszath, Member of Parliament in
Budapest in 1889, and who in the interim had re-married
(to llona Mauks (1855—1926) sent a letter of sympathy to
Enyedi:

‘Dear Lukacs, the case ofpoor Lacika is really heart-rending.
We are sharingyour bereavement with thegreatest sympathy. llonka
has been crying. Our two sons are also ill, but we hope that the
problem is notthatserious. | would have hurriedto seeyou, butl was
worried about my own children, not being certain that Ladka had
something contagious. He was a nice and clever child! Lew things are
there in the worldthatcouldmake me sadderthan his death.

His true, lovingfriend, Kélman Mikszath. ” (Mikszath, letter 178)

The series of bereavements was not over: six years later
their eldest son, Gyula Enyedi (Eisenstadter) (1870—1895),
clerk in a ministry, died at age 25. Finally, in the same year
Olga Enyedi (Eisenstadter) (1874—1896) died at age 22
together with her husband, mayor Lajos Szivos of Ersemjén
(1864—1896). Their inexplicably early deaths are worthy of
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A gyaszsorozatnak azonban nem volt vége: hat év mul-
va a legnagyobb fid, dr. Enyedi (Eisenstadter) Gyula (1870—
1895) minisztériumi fogalmazd 25 évesen, és ra hamarosan
Enyedi (Eisenstadter) Olga (1874—1896) —férjével, érsemjéni
Szivds Eajos (1864—1896) polgarmesterrel egy id6ben —22
évesen tavozott az él6k sordbdl. Megmagyarazha-
tatlanul révid életiik és haldluk oka még kutatas-
ra var, hiszen az Eisenstadter és a ZsoOtér
familidban mindig b&séges volt a gyermek-
aldas, és a megsziletett csaladtagok tébb-
sége egészségben érte meg az id6s kort.

Enyedi Lukacsot 1884-ben négy év-
re Szeged varos tapéi korzetének or-
szaggydilési képvisel6jévé valasztottak.
Politikusi palyafutasanak indulasakor
az id6s Kossuth Lajos levélben tdvo-
zOlte fuggetlenségi programjat, mert
Enyedi - legalabbis kezdetben —€lesen
tamadta az Ausztriaval megujitasra varo
vamszdvetségi uniot.

Enyedi, miutdn 1888-ban csaladjaval
Budapestre koltozott, az Egyetértés és a Pesti
Naplé vezércikkirdja lett. A pénziigyminisz-
térium magas rangu hivatalnokaként (1892-t6l) s
mint miniszteri tanacsos, az
orszag gazdasaga is nyert e
rendkivul ambicidzus és te-
hetséges tisztvisel6 m(ikodeé-
sével. 1895-ben kerilt az Ag-
rarbank élére. 1896-ban mar
korményparti programmal
jutott Ujra képvisel6i manda-
tumhoz. Kézhaszni munka-
jaert, az allam és az uralkodo-
haz javara tett érdemeiért, va-
lamint feddheteden életmdd-
jaért a ritkdn adomanyozott
elismerést, az 1808-ban alapi-
tott Upot-rend lovagja cimet kapta I. FerencJOzsef magyar
kiralytol.

Az atelier

Az immar févérosi hdzaspar vagyoni helyzete lehetvé
tette, hogy gytijt6szenvedélyiiknek hodoljanak. Mdtargy-
vasarlas céljabol gyakran megfordultak kilféldon; a kozeli
Bécsen kivil ,,Németorszag mivészetben hires varosai, afran-
czjak foldje, Spanyolhon templomai, Olaszorszag rejtett mdvészi
kincsekben gazdag banyai vonzottdk Oket” —irta elséként és
patetikusan, 1901. méarcius 31-én a Szegedi Hirad6 hasabjain
a gyarapoddé gydjteményrél Kisteleki Ede (1861—931) az
EnyediLukacsmikincsecim( cikkében.

,»50ha jobban nem éreztem &t e tudatot, mint valahanyszor
Szeged egyik kivalo s tevékeny nagyfianak: Enyedi Lukacsnak
otthonat kerestem fel. Soha nem lattam maganlakast, mely a
mivészet templomanak ily hatasat keltette volna bennem. S nem
lattam még remekm(ivekbdl 4ll6 oly mizeumot, melynek keretében
valasztékos izlés s dsszhangot talalni tudo szellem a maganlakas
kényelmét r baratsagét, meghittségét igy elhelyezni képes lett volna.
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Enyedi Lukacs 1893 koral
(retusaltfényképfelvétel)
AZ () magyar képvisel6héazés az 1901 -es valasztasokon
gyBgtes kormanyparti Szabadelv( Part tagja
Foto: Vasarnapi Ujség, Budapest, 49. étf. 11. sz,, 164.0,,
1902. mércius 16.

Lukéacs Enyedi around 1893

(retouchedphoto)
Member of thegovernmentparty the Szabadelv(iPart;

winner of the 1901 elections,
Photo: Vaséarnapi Ujség, Budapest, Vol. 49. Issue 11,
Page 164, 16 of March, 1902

investigation, since in both the Eisenstadter and Zsotér
families there was always an abundance of children most
of whom had good health and lived long lives.
Lukéacs Enyedi was elected Member of Parliament for
Szeged’s T apé districtin 1884 and served for four years. At
the beginning of his career as a politician, Enyedi’s
programme of independence (he had sharply
criticised the planned renewal of a customs
union with Austria) resulted in a letter of
praise from the by then elderly Lajos
Kossuth (1802—1894).
After Enyedi and his family moved
to Budapest in 1888, he worked as a
columnist for the daily newspapers
Egyetértésand PestiNaplo. From 1892, as
high-ranking clerk in the Finance
Ministry and advisor to the minister,
this highly talented and ambitious
official made a significant contribution
to the country’ economic development.
In 1895 he became head of the Agricultural
Bank. In 1896 he was elected MP with a
government party programme. In recognition
of his efforts for the community, his contributions
to the state and the royal dynasty,
as well as of his distinguished
character, Austrian Emperor and
Hungarian King Francis Joseph i
made him a Knight of the Leopold
Order, established in 1808, a
decoration which was rarely
awarded.

The Atelier

The financial conditions of
the couple, now living in
Budapest, made it possible for
them to indulge their passion for collecting art. They often
travelled abroad to buy artefacts; apart from nearby
Vienna, they were attracted by ‘German citiesfamousfor their
art, the land of the French, the Churches of Spain, and the treasure-
trove of artin Italy; wrote Ede Kisteleki (1861—1931) full of
emotion for the Szegedi Hiradd in his article Lukacs Enyedi$
Art Treasure, the first written response to the rapidly
growing collection;

‘That sensation has never been strongerthan during my visits to
the home of agreatandactive son of Szeged, Lukacs Enyedi. Never
have | seen aprivate homegiving the impression of beinga temple of
art. | have not seen another museum of masterpieces in which the
cosiness and comfortof aprivate home was so combinedwith exquisite
taste. Perhaps it was not only the masterpieces worth thousands
hanging on the walls, the statuesfilling comers, nor the comfortable
easy chairs — butthe deepfeeling and elevatedthinking of the owners
which also contributedto thatpleasantimpression.

Fewpeople know in Szeged that they have afriend whose heart
throbs in unison with life, and with each movement of the city. [...]
Each willfind an open door, a warm handshake in that home, the
temple of masterpieces. Lukacs Enyedi has been travelling abroad



Lehet, hogy nem egyedill az ebeket ér6 remekmiivek, melyek a
falakon fuggnek, a szobrok, melyek a sarkokat betoltik s a
kényelmes zs6llyék, hanem ezek tulajdonosainak mély émes,
fennkdltgondolkodasa is befolyasolta kellemes hatashan. [...]

Csak hevesen tudjak a szegediek, hogy van egy emberik, kinek
szivében ott dobog e varosnak égész élete, minden mozdulata. [...] V
nyitott ajtéra, meleg kézszpritasra talal mindenki abban az
otthonban, mely temploma a méiremekeknek. Evek hossz(i sora 6ta

jar-kél Enyedi Lukacs, munkajat pihentetd heteken kiinn a

kilfoldon. S ez évek sorat megel6z6leg éveben at céltudatosan, nemes
0Osztonét6ls mlszeretetétélheviilve, késziiltneki ezen utaknak. [...]
S ment évente, xjarvan kiinn, mint a méh mindig gazdag zs&k-
ményéval a ritkasdgoknak tért meg, melyeket nemcsak a pénz-
aldozatok tesznek immar becsessé, de azon mdd, az a kitartas és
faradtsag, olykor a legnehezebb akadalyokkal valé megkiizdés,
melybe megszerzésik keriilt.

Ot-hat kisebb teremfalain képviselve vannak 6t-hat szazad
el6tti fest6k nagy alkotasaitol kezdve az elmdlt szazadig a
leghiresebb iskolak. Alkotasok, melyekr6l a mivészettorténelem
lapjai emlékeznek s melyek a ritkasagok kdzott is legritkabbak.
[...] Oltarok xoltarrészletek, melyekre a kivalo mesterek lehelték ra
orok alkotasaikat a szinekkel megtestesitett formakban. Egy
triptichon, mely unikum, s melynek mitorténeti becsétjarépénzben
kifejezni nem lehet. Amott egy terrakotta szoborcsoport, mely az
Estei hercegekpalotainak termét diszjté s itt a bltorzat az Orsini
hercegek egyik termébdl.

Asztal, melynek lapjain vadaszjeleneteket alkotott az isteni
mUivész elefantcsont, gydngyhaz spollsander berakéssal, s mellette a
székek x a szekrénykék hasonl6jelenetsorozattal s girlandokkal,
melyek arabeszjyei a mdtorténelem altal is meg vannak 6rokitve. S
amott ismét egy oltéar, oszlopok, hires spanyol templombdl, alattuk
Pheidias-korabeli gorog szobor abbol a marvanybdl, melybdl nem-
csak a tanitvany, de maga az 6roklétl mester is alkotta mdiveit. A
falak egyikén Rafaelegyik vazlata, kdzelében VanEyk.

Masodmagammal voltam vendége e héten a szenvedélyes
migy(ijtének. Tarsam, kiazelragadtatasgydnyodrében részesem volt,
bizalmaskérdéstintézettEnyedibez

—Ugyan mitérhetnek em(ikincseké—Meleg, szintegyermetegen
szelidtekintettelfutott tképein, szobrain a szeme.

Nekem majdnem bandlisnak tiintfel e kérdés. S 6 aztfelelte
szeliden a kérdez6skodbnek:

—Szazhatvanezerkoronara vannak biztositva, detdbbetérnek x
énkétszerannyiértsemadnam 6ketoda. —Majd ramutatottaz egyik
festményre: - Egy németorszagi mikereskeddjart itt ndlam a malt
hetekben, megtudta, hogy e kép birtokosa vagyok. igért érte 15,000
markat. Azonban az én képeimnek nincs értéke, gyljteményemnek
nincsmas, mintbecsértékik, nemforgalmi értékik.

—Talan valaki részéregytijti, méltdsagosuram ?—vagtamkozbe.

S Enyedi Eukécs, ki nem térhetett a kérdés eldl, mely talan
kegyetlenebb volt, minttarsam elébbi kérdése, igy valaszolt: —gen, a
szegedikultarpalota részéregydiijtéttem xgy(jtém tovabb.

Lelke mélyén Enyedi Luk&cs is, mint minden gy(ijt6, azt
szerette volna, ha az évtizedek soran felhalmozott kollek-
cidéjamindorokre egyutt marad; hiszen minden gy(jtemény a
maga nemében 6nalld alkotas: a tulajdonos izlésének, mdivé-
szetszeretetének, aldozatkészségének allit emléket. Enyedié
mérpedigval6ban minden izében kidolgozott, letisztult mes-
termd volt—aszétszorodast mégsem kerilhette el.

*

during his holidaysfor longyears. Before that, he wasforyears making
purposefulpreparations, motivated by his noble instinct and his love
of arts. [...] Eachyearhesetforth, always returningwith a rich haul
like a busy bee, laden with objects not onlyprecious because of the
financialsacrifice butthe collectorSperseverance and efforts, his ability
in the copingwith the difficultiesin obtainingthem.

Five or six smaller rooms arefilled with representatives of the
mostfamous schools o fpaintersfromfive orsix centuries ago up to the
last century. Paintings referredto in the history of art, andwhich are
the rarest among rarities. [...] Altars and altar components, onto
which excellentmasters appliedtheireternalimagesinforms embodied
through colours. A unique triptych, the artistic value of which cannot
be expressed in todays currency. Over there a terra-cottagroup which
used to decorate apalace of the Esteprinces, herefurniturefrom one
of the rooms of the Orsinis.

A table, with hunting scenes made by the divine artistinto ivory,
pearlandpalisandermarquetry, next chairsand cabinetswith similar
scenes andgarlands, the arabesques of which are notedin art history.
There again another altar, columnsfrom afamous Spanish church,
beneath a Grecian statue from the age of Pheidias, of the same
marble as thatimmortalmastermade hisfigures. On one of the walls
asketch by Raphael, nexttoita Van Eyck.

| visited thispassionate collector with anotherperson this week.
Mypartner, whosharedmyjoy, askedEnyedi a confidential question:

—What doyou think all this treasure might be worth? Enyedi
casta warm, almostchildishlygentle eyeathispictures andstatues.

I nearly thoughtthe question banal. Enyedi softly responded:

—Thepieces have been insuredfor 160,000 crowns, but they are
worth more and I would notsellthemfo r twice as much. [Hepointed
atapainting/ —A German art dealer visited me a couple of weeks
ago; he had learnt that I was the owner of thispainting. He offered

15,000 marks. Mypictures, however, have noprice, my collection has
an estimated ratherthan a market value.

—Doesyou honour happen to collect themfor someone? —I
interpolated.

And Eukacs Enyedi, who could not avoid answering the
question, which might have been more cruelthan myfriend3 inquiry,
answered: — Yes, | have been collecting and will collectfurtherfor
Szegeds Palace of Culture. [...]

Deep in his heart Luké&cs Enyedi hoped that his large
collection, developed over decades, should stay as a
collection for ever. Each collection is a unique work of art,
a monument to the owner’ taste and his love of art.
Enyedi’s was perfect in each detail, a pure masterpiece.
However, even so it could not avoid its fate of being
dispersed.

*

The paintings, mostly Italian and Flemish, were
crammed into the Italian Renaissance parlour of the three-
storey villa the Enyedis bought at No. 3, Ostrom Street in
the Castle District around 1903. We have excellent old
photographs of the interior of the parlour, of other rooms
and of the garden, which have recently been donated by
Elisabeta Heumann née Erzsébet Katalin Kandel (*1945) a
collateral heir to Ilona Zs6tér.

The entrance to the Romantic, eight-room Enyedi—
Zs6tér Palace was decorated with statues, and the walls with
antique bronze and marble reliefs of historical and
religious themes. A large relief adorning the outside of the
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A budai Gulden-villa 1884. évi mdszaki tervrajza
1903-t6l Enyedi-Zsotér-villa (1922-t61 Conrad Ott6 hé¥e), Budapest, 1. her. Vizivaros, llona (késdbb Ostrom) utca 3.
© Fovérosi Levéltar archivuma

The architectural drawing ofthe Gulden villa in Buda, 1884

From 1903 the villa of Enyedi-Zs6tér,from 1922 the home of Ottd Conrad; 3 llona (later Ostrom) Street, Vizivaros, T JDistrict, Budapest
© Budapest City Archives
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A budai Gulden-villa metszeti tervrajza a lépcs6hézzal, 1884
© Fovérosi Levéltar archivuma

Architectural drawing ofthe Gulden villa in Buda, showing the staircase, 1884
© Budapest City Archives
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A fé6leg italiai és németalfoldi eredetli mdalkotasok
1903 és 1922 kozott zsufolasig megtdltotték a budai var
Vizivaros részén, az Ostrom utca 3. sz&m alatt vasarolt ha-
romszintes villajuknak olast renaissance szalonjat. A fogado-
szobardl stobb helyiség belsd dekoraciojarol, enteri6rjérél
és a haz kertjér6l paradan
archiv fotografiak tanus-
kodnak, amelyek a kozel-
multban bukkantak fel
Heumann Elisabeta szilletett
Kandel Erzsébet Katalinnak i
(*1945), a csalad oldalagi
leszarmazottjanak, Zsotér
llona dédunokahiganak
fényképgyjteményébdél.

A varnegyedben allg,
romantikus stilusd, nyolc-
szobéas Enyedi—Zs6tér-palota
kapujat szobrok, az épiilet
kiilsg és belsd falat helyen-
ként gorog és romai korbol
szarmaz06, bronzbdél és
marvanybol készilt torté-
nelmi és vallasos témaju
reliefek diszitették. A kul-
s falon elhelyezett egyik
nagyméretli dombormd-
vet a Szépmlivészeti MU-
zeum 1922 novembe-
rében emeltette ki és szal-
litana el. A méasodik vilag-
habord soran elpusztult
egykori hézat az llona utcga
11099/91 szam( helyzet-
rajzon a FOvarosi Levéltar
archivuma tartja nyilvan
(14049 hrsz).

A haromszintes, ala-
pincézett, toronylépcs6-
hazas, teraszos, konyhaval,
mosdkonyhaval, fa- és
szénkamréval ell4tott ha-
talmas haz terveit Schubert
Kristofkészitette 1884-ben.
E16z6 tulajdonosai és lakoi
ajémodua hazaspar, Gulden
Gyula (1845-1899) gé-
pészmérndk és Gulden Gyulané Eichleiter Friderika (fi 891)
voltak. Gulden Bajororszagban sziletett, 1880-t6l a
budapesti Ganés Tarsa Rt igazgatdja, tobb lzem és
telephely kifejleszt6je, a nemzetkézi hirli Ganz-turbinak
gyartasanak megalapozdja, a Gulden-féle turbinaszaba-
lyozas bevezetdje volt (Magyar Mérnék, 1899).

Az Enyedi—Zs6tér hazaspar bizonyosan 1903 korul -
egynéhany évvel Gulden Gyula halala utan - jutott a haz
birtokéba és helyezték el benne mikincsgydjteményiket.
Az d&ltaluk pompéasan berendezett téli kerfoen diszes,
csavart posztamenseken Pheidias korabeli gorog-romai és
reneszansz szoborfaragasok nyugodtak. Kozottik alltak
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Az egykori Enyedi-Zsdtér-palota diszes kapubejarata
barokk puttd-sgobrokkal, 1930-as évek
Ag Ostrom (ag egykori llona) utca 3. sgami hagfékapuja
E. L. Sgendrdarchivfelvétek
© BTM Kiscelli Migeum, Fényképaydjtemény, Itsg: 19275

Ornamented gateway of the former Enyedi-Zso6tér palace
with Baroque Putti sculptures—1930s
The main door of the house at number 3, Ostrom (theformer llona) Street
Archivephoto by E. E. Sgendrd
© Photo odllection of BTM Kiscelli Museum, inv.no: 19275

building was removed by the Museum of Fine Arts in
November 1922. The building, destroyed in World War I,
was registered under llona utcsga 11099/91 in the municipal
archives of Budapest (reg.no. 14049).

The large, three-storey building, which featured a
staircase tower, basement,
terrace, kitchen, laundry-
room, firewood and coal
sheds was designed by
architect Kristof Schubertin

I 1884. It was formerly
owned and occupied by a
wealthy couple, engineer
Gyula Gulden (1845—1899)
and his wife Friderika
Eichleiter (*1891). Gulden
came from Bavaria; from
1880 he was director of
the Ganz Company in
Budapest. He had several
plants built for the factory
and laid the foundations
for the production of the
internationally famous
Ganz turbines. He invented
the Gulden system for the
regulation of turbines
(Magyar Mérndk 1899).

It is thought that the
Enyedi—ZsoOtér couple
bought the house around
1903, a few years after
Gyula Gulden’ death, and
displayed their collection
there. The lavishly furnished
winter garden was adorned
with GrecoRoman carved
statues from the age of
Pheidias, supported by
twisted stands. Among
them were placed the busts
of Lukacs Enyedi and
llona Zsoétér, carved by
Alajos Strébl (1856—1926)
from Carrara marble.
Created in 1894, these had
originally been intended
for the family shrine in the Szeged cemetery. The focus of
the room was a large, white marble relief attributed to a
16th century Naepolitan master,Jesus and Eleven Apostles. It
is likely that the marble portraits of the couple by one of
Strobl’s students, Fasul6 Vasgary (1876—1944) around 1912
were also placed in the winter garden. Following the death
of llona Zsotér, the museum agreed to temporarily
preserve those objects for the heirs (SzM archives 1922).

The collection included a Roman marble goddess from
the first decade of the second century A.D., the now well-
known Juno Enyedi. The walls in the ‘French Room’ of the
house were lined with late Gothic and Renaissance



Vendég egy tedra az 6zvegy Enyedi Lukacsné hazanal, 1909 janiusa
© Csaladigydjtemény
Guestfor tea at the house ofLukéacsné Enyedi, June, 1909
© Family collection

Az Enyedi-Zsétér villa romjai a budai varban, 2010 oktéber
A% egykori Ostrom utca 3. sgamu hég helye mogatt, a héttérben &%0rszagos Levéltar éplilete,
valamint a s"omsgédos Ostrom u. 1 s%&m hasgflott a%evangélikus templom tornya latszik.

Ruins ofthe Enyedi-Zso6tér villa in the Castle of Buda, October 2010
We can see the building of the National Archives of Hungary in the background behind the site of theformer house
at 3 Ostrom Street, and the tower of the Lutheran church above the neighbouring house at 1 Ostrom Street.

© Fotd ° Photo: Porpacig De"s6, 2010
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Enyedi Lukacsnak és Zsotér Ilondnak StroblAlajos (1856—
1926) faragta carrarai marvany mellszobrai. Ezek ere-
detileg a tervezett szegedi sirhelyik kriptajaba, az Enyedi-
mauzoleum részére késziltek 1894-ben. A falon kézponti
elhelyezést nyert egy 16. szazadi napolyi mester munka-

carvings and reliefs by 15th and 16th century European
masters. Below them stood an Italian gilt and painted
wedding chest from 1450, decorated with the ornate
coats of arms of the Piccolomini and Borghese families that
yielded famous popes. There was, displayed on a stand, a

Mar stilust faragott szaletli (pihen6pavilon) a kertben, 1909
Rozsafak és a lugasok kopott a villa 6zvegy (rn6je —hattérben ,,2%60j inas™.
© Csaladigytijtemény

Summer-house in Moorish style, pavilion in the garden, 1909
The mistress of the villa among rosetrees andpergola— “the neinfootman’ in the background.
© Family collection

janak feltételezett nagyméret( fehér marvanydombormdi,
a Krisztus tizenegy apostollal cim( alkotas. Bizonyosan a Téli
kertben volt talalhatd Strobl tanitvanyanak, a siketnéma
szobraszm(ivésznek, Vasgaly Laszlonak (1876—2944) a ha-
zasparrol 1912 korul készitett egy-egy marvanydom-
borm{ képmasa is. Zsotér llona halala utdn amudzeum eze-
ket az 6rokdsok részére atvette ideiglenes meg6rzés célja-
bl (SzMirattar 1922).

A gy(jtemény része volt anapjainkban kdzismertté valt
romai kori (Kr. u. 2. szazad els6 évtizede) istennd mar-
vanyszobra is, a kalandos sorst Enyedi luno. A haz ,,francia
termének’hosszanti falan 15. és 16. szazadi eurdpai mes-
terek kés6 gotikus és reneszansz fafaragasai, dombor-
mivei sorjaztak. Alattuk az 1450-b6l szarmazo italiai, ara-
nyozott, festett menyasszonyi falada allt, rajta a hires papé-
kat ad6 Piccolomini és Borghese csaladok diszes cimereivel. Egy
posztamensen itt volt kiallitva az a terrakottabol készitett,
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terracotta group of St Martin offering his cloak to a beggar,
which, according to the collector, had once adorned one
of the palaces of the princes Este. This room also
contained the Renaissance furniture —richly gilt carved
backchairs, a table inlaid with ivory, pearl and palisander
—which had come from the home of the princes Orsini.
All over the walls of the rooms there was an abundance
of French tapestries and paintings, the tables decorated
with Chinese and Japanese vases or the fashionable
centerpieces of the time, heavily hung with faceted
Murano-glass pendants.

The sumptuous garden outside was protected by a high
stone wall on one side, overgrown with ivy. The corpulent
fruit trees, the plum and almond trees, the shrubbery and
the flower beds were taken care of by the gardener, Gaspar
Eay, who lived on the property. There were huge rose trees,
a fountain with stone vases and a carved, Moresque bower



Sezent Marton megajandékozna a koldust abrazol6 szoborcso-
port, amely a gy(jté szerint az Este hercegek valamelyik
palotajat ékesitette; sittvolt az areneszansz bltorzat—du-
san faragott tdmlas székek, valamint elefantcsont, gyongy-
haz és polisander berakasos asztal —mely egykor az Orsini

in the sloping, hanging garden-like park.

In the last third of the 19th century the collection of
the Enyedi-Zs6tér couple was also characterised by the
fashionable atelier-style. Large collections in Budapest, as

Pihenés afak alatt... 1909 jlniusaban
Kertipos'tamensek, keramiavazpk — inas és a kertész* Cay Géspar
© Csaladigytijtemény

Repose under trees..., June, 1909
Gardenpedestals, ceramic vases—thefootman and thegardener, Géspar Cay
© Family collection

hercegek termét gazdagitotta. A szobadk falan francia
gobelin falvéd6 és slirin egymas mellé helyezett fest-
mények fliggtek, az asztalokon kinai és japan porcelan-
targyak, diszvazak sorakoztak, vagy a korban népszerd és
divatos asztaldisz, a muranoi csiszolt uvegfiigg6kel meg-
rakott,,centerpiece” allt.

Odakinn a pompas kertet az egyik oldalon magas kéfal
Ovezte, melyet s(r( repkény futott be. A termetes gyi-
molcsfakat, koztiik szilva- és mandulafakat, cserjéket, virag-
agyasokat a hazba allandd lakdként bejelentett Fay Gaspar
kertész apolta. A fliggGkertszer( lejt6s ligetben hatalmas
rozsafak és kévazak kozott diszkat, a lugasok folott egy
mor stilusa, faragott pihenépivilon (szaletli) allt.

A 19. szazad utolsé harmadaban az Enyedi-Zsotér
hazaspar mlgydjteményétis arendkivil divatos atelierstilus
jellemezte. A f6varos nevezetesebb magankollekcidit, a
nagypolgéri enteriéroket —mint az Ostrom utcaban keé-

well as the interiors of the upper middle class were
increasingly dominated by a new design trend, as indicated
by the photos taken in Ostrom Street. This trend, replacing
the earlier homogeneity and clarity of style, sought to make
interiors crammed, lavish and asymmetrically arranged.
Earlier this style used to be called Makart style after the
interiors in the studio of Austrian painter Hans Makart
(1840—1884), completed in 1870. The people of Vienna and
Budapest, seeking grandeur, were dazzled by the decorative
and academic paintings of Makart, his pictures influencing
architecture, applied arts and even fashion. At the same time,
the owner of the atelier handled antique objects as an artist,
grouping pieces from different periods in a novel way, thus
creating arepresentative interior of his own.

Collectors were not to stay uninfluenced by the atelier
style of the turn of the century. In addition to simply being
their owners, the freedom facilitated by the new interior
design allowed collectors to interpret or re-think their
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szt fotografiak is bizonyitjak —az akkortajt térhoditasnak
indult (j lakberendezési iranyzat uralta, mely a korabbi
stilusegység és attekinthet6ség helyett a tudatosan vallalt
zsufoltsagra, gazdagsagra és aszimmetrikus elrendezésre
torekedett. Ezt a stilust Hans Makart (1840—1884) osztrak
fest6 utdn —az 1870-ben felépitett bécsi miitermének en-
teriérjeir6l —korabban Makart-stilusnak nevezték. E nagy
megbecsilésnek 6rvendd miivész dekorativ hatésd akadé-
mikus festményeivel elk&préztatta a csaszari févaros és Bu-
dapest pompakedveld lakoit, s6t az épitészetre, az iparm(-
vészedre és az dltozkodeésre is hatott. Ugyanakkor az atelier
tulajdonosa mivészként nyult a régi targyakhoz, és a ki-
16nb6z6 korszakokbdl szarmazé malkotasok Gjszerd tar-
sitasaval hozta létre az enteriér —&nmagara mint mivészre
utal6 - reprezentécidjat.

A szazadvég és a szdzadel§ atelier stilusanak inspiral6
hatésa al6l a mligydjt6k sem vonhattdk ki magukat. Az a
szabadsag, melyet az Uj lakberendezési divat tett lehetévé, a
gy(jtemény létrehozojat nem csak birtokosként, hanem a
mvek UGjra- vagy atértelmez@jeként is engedte érvénye-
stlni. Az atelier stilust berendezéseknél az egyik legfonto-
sabb szempontnak a m{alkotasok egyedi kvalitasanak fel-
ismerését, mas mlvészi mindségekkel vald tarsitasat tartot-
tak. E tekintetben a gy(ijt6 nemegyszer specialis szakért6k
segitségére szorult. Fontosnak szamitott, hogy a gy(ijte-
mény diktalta djszer( ,,stiluslatomast” a modern mfitar-
gyak ne zavarjak meg. Az enteridr kialakitasanal hiien elké-
szitett masolatok, stilszer( tapétak, textilek, butorok és fal-
burkolatok felhasznélésara is sor keriilt. Az utanzatokat a
magas szinvonalon dolgoz6, Bécsben és Pesten egyarant
mikoédd Schmidt-féle batorgyar készitette. E kivald cég
belséépitészeti, batorszallité munkairdl taniskodtak az
Andrassy Uti Herzog-palotaenteridrjeiis (Sinkd 2004,26—29).

A szazadforduld korul —s kuléndsen a vilaghaboru
el6tt—létrejovd nagypolgari migydijt6i enteriérokre altala-
ban jellemzéek voltak a fentebb leirt jegyek. Az enteri6r
keltette benyomasban a targyak diktalta latszolagos stilisz-
tikai z(rzavar uralkodott.

*

A péaradanul gazdag mdtérgyegyittesbdl a Szegedre
jutott reneszansz tond6nak a legkordbbrél —a 19. szazad
végérdl —név szerint ismert tulajdonosa Csaki Illés buda-
pesti m{gy(jté volt. Ezt Térej Gabor (1864—1927), a Szép-
m(ivészeti MUzeum cimzetes igazgatdja, udvari tanacsos
rogzitette 1913-ban. E tulajdonost6l —akir6l semmit nem
tudunk —vasarolta a képet 1896-ban Enyedi, aki mar a
févarosba koltozése el6tt tobb magyar és kilfoldi, féleg
olasz és németalféldi mester munkajat birtokolta. Késébb
az Enyedi-villaba keriilt Zsétér Andor Andras (1824—1906)
vagyonos gabona- és borkeresked6nek, a Szeged—€song-
radi Takarékpénztar 55 évig volt tiszteletbeli elndkének
csaladi képgydjteményébdl néhany 19. szdzadi magyar
fest6, mint pl. id. Markd Kéroly (1791—1860) alkotasa is.

Térey Gabor az Enyedi-gy(ijteményt ismertet6 kézirat
kataldgusaban ezt irta: ,,Enyedi Lukacs nejével szamos kulféldi
utazast tett, s ilyenkorsok és értékes miialkotast vasarolt. Nagy lelke-
sedbssel, Bszinte szeretettel ésj6 izléssel sikerilt nekik egy tekintélyes
gy(jteményt 6sszehozniuk: értékes régifestményeket, antikplasztikat,
késbkozépkori ésrenaissanceszobrokat ésdombormiiveket.
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objects. For interiors arranged in the atelier style, one of
the most important aspects was to recognise the unique
qualities of each piece and associate them with other
artistic values. In this endeavour the collector often
required help from specialists. It was also important that
the new ‘vision of style’dominated by the collection itself
should not be disturbed by modern objects. The interior
was completed with creditable copies, period wallpaper
and upholstery, furniture and wooden panelling. A
specialist in high quality reproduction furniture was the
Schmidt company working both in Vienna and Budapest,
whose furniture and interior design dominated the Herzog
Palace in Andréassy Boulevard (Sinké 2004,26—29).

The collectors’ interiors of the haute bourgeoisie
created at the turn of the century —especially before World
War | —were in general characterised by the features
described above. The first impression of the interior was
that of an apparent chaos of styles.

*

In 1913, the director of the Museum of Fine Arts and
Royal Councillor Gabor Térey (1864—1927) noted that the
first known owner of the tondo was Illés Cséki, an art
collector from Budapest, who owned the painting in the
late 19th century. Enyedi bought the picture from this
hitherto undiscovered owner in 1896, and had had several
Hungarian and foreign (mosdy Italian and Flemish)
paintings in his possession before moving to Budapest.
Later the Enyedi villa hosted some Hungarian paintings
such as a work by Kéroly Marké, Sr (1791—1860) from the
collection of Andor Andras Zsotér (1824—1906), a wealthy
corn and wine merchant, who was honorary president of
the Szeged-Csongrad Savings Bank for 55 years.

Gébor Térey wrote in his catalogue of the Enyedi
Collection: Lukacs Enyediand his wife made a number offoreign
trips and purchased many valuable paintings. With a lot of
enthusiasm, sincere love of artandgood taste they managedto builda
remarkable collection: valuable oldpaintings, antique plaques, late
medievaland Renaissance statues and reliefs. ’

Fifty-three valuable pieces, including the tondo, were
presented at an exhibition between September 20 and
November 1 1902 in the Art Gallery under the auspices of
the Doctors’ Association of Budapest (Sink6é 1981, 15). The
exhibition, displaying pieces from a number of private
collections, was initiated by the vice president of the
Association, radiologist Dr Gyula Elischer (1875—1929),
head of the first X-ray department in Hungary, himself a
noted collector and patron of art. That event was the first
large-scale exhibition to present collections owned by the
new middle class rather than the aristocratic and noble
families. The lavish selection from the Italian and Flemish
pictures of the Enyedi—ZsoOtér couple was exhibited in
Cabinet IV, where the tondo was labelled as a painting by
the Florentine Cristofano Allori (1577—1621) (Exhibition
catalogue no. 1902. 26. 253.). The 870 pieces occupied all
the exhibition rooms of the Art Gallery. The owners
provided information on the paintings they owned (such as
on attribution). The organising committee did not check
the veracity of this information, which often proved to be
inaccurate (Juhasz 2007,5).



Gyd(jteményik 53 értékes és rangos darabjat —koztik a
tond6t—mint a févaros egyik legjelent6sebb magankollek-
cidjanak valogatasat bemutattak az 1902. szeptember 20-a
és november 1-je kozétt a
M(icsarnokban a budapesti
Orvosszovetség védnoksége
mellett megrendezett joté-
konysagi m(-kiallitason (Sin-
ko 1981, 15). A szamos ma-
gangy(jté tulajdonabol 6sz-
szeall6 reprezentativ tarlat
szervezésében meghatarozo
szerepet jatszott a szovetség
alelndke, dr. Elischer Gyula
(1875—1929) radiologus, a
szintén neves gydjt6 és m-
partol6, az els6 magyar ront-
gentanszék vezet6 pro-
fesszora. A kidllitas az els6
olyan nagyszabasu bemutatd
volt, ahol zémében mar nem
atorténelmi fénemesség és a
gazdagabb kdznemesség
kélcsondztek gyljtemé-
nyukbél, hanem az (j pol-
garsag. Az Enyedi—Zsotér ha-
zaspar italiai és németalfoldi
képeibdl kivalogatott pazar
egylttest a IV. kabinetben
allitottdk ki, ahol a tondé
mint a firenzei Cristofano A I-
Ion (1577—621) munkéja
szerepelt (Kiallitési katal6-
gus 1902. 26. 253. szam). Az
0sszesen mintegy 870 darab
m(itargy elfoglalta a M(icsar-
nok minden kiallitd-helyisé-
gét. A rendezébizottsag kri-
tika nélkil elfogadta és a tar-
lat katalogusaban kozolte a
targyaknak a tulajdonosok
altal megadott —tobb eset-
ben azonban megalapozat-
lan —moiitorténeti s egyéb
adatait (Juhasz 2007,5).

Enyedi is &tvette azt a kora gy(jt8ire jellemz8 szokast,
hogy 6nmaga azonositotta gy(ijteményének névtelen szer-
z6ji darabjait. igy az Angyali tidvozletét minden fenntartas
nélkul Raffaello Santi (1483—1520) mdvének tulajdonitotta,
savilaghiri festd nevét feliratta atondo hatoldalara: Rafael
Santi. Gy(jteményében ez a m(itargy a 29-es sorszamot
kapta. Enyedi 118 darabos kollekcidja csaknem vala-
mennyi darabjat gondosan ellatta sajat gy(jt6i jelével. A
nevének kezdébetdib6l kialakitott kalligrafikus monogram
(ELJ = Enyedi Lukécs Janos) tetején 6tagl nemesi korona
lathato (Szab6 2008). A jelzeteket sablon utan festették fel.
A jelzet piros szinl festékanyaga azonos a tobbi felirat
szinével, ezért megalapozott a feltételezés, hogy a téves
jelzés Enyedi tudtaval kerult a hatoldalra.

A hatoldalon a,,Rafael Santi”felirat,
Enyedi Lukécs gy(ijt6i jele és a md gydjteményi sorszama

The inscription "Rafael Santi” (Raphael),
Lukacs Enyedi’ collector mark and the collection number
on the back ofthe tondo

© Fot6 ° Photo: Szabd Taméas, 2008

Enyedi also adopted the habit, typical of the collectors
of the age, of identifying the painter of unsigned pictures
himself. He therefore without reservation attributed The
Annunciation to Raffaello Santi
(1483—1520) and had the
name of the world famous
master written on the back
of the tondo. In his collection,
this picture was registered as
No. 29. Enyedi -carefully
marked almost all of his 118
pieces with his own collector’s
sign. The calligraphic initials
(ELJ=LukacsJanos Enyedi)
are topped with a five-
pointed nobleman’ coronet
(Szab6 2008). The signs
were made using a pattern.
The red paint used for the
sign is the same as that of
the other inscriptions, which
suggests that the inaccurate
inscription on the back was
made with the approval of
the collector.

The attribution of the
painting was further
complicated by the fact that
Karoly Tualsuly (1853—1899),
the ill-fated director of the
National Gallery (mentioned
above) declared the picture
to be a piece by Cristofano
Allori. The same reference is
made in art magazine M{vészet
in 1903 by aesthetician and
journalist Joézsef Diner
(DienerJ-Dénes (1857—1937):
Anotherpicture, TheAnnundation
(painted on wood, 155x 155), is
extremely syrupy, thegesturesand
especially the hands are affected,
suggesting Cristofano Allori as
themaster." (Diner 1903,50-56)

The collector’s death and the mausoleum in Szeged

On December 6, 1905 the Enyedi couple made a joint
will to confirm their mutually agreed wish that the
surviving spouse should will the whole collection to the
museum of Szeged, signed before public notary Alajos
Zimanyiand witnessed by friends, attorneys Hugé Béck and
Eajos Ragalyi. Enyedi had voiced that wish at various
forums and to his friends many times before, as noted by
Gabor Térey: ‘Eukécs Enyedidid notonly collectout of his warm
feelingsfor art, but was also motivated by apurposeful and noble
intention to enrich the museum of Sieged with his entire collection,
following hisdeath. ””(Térey 1913).

From the spring of 1906 on, Enyedis health was
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A kétes attriblciét tovabb bonyolitotta, hogy a 19.
szazad végének egyik legkivalobb, tragikus sorsi rene-
szanszszakért6je, Puls"kg Karolj (1853—1899), az Orszagos
Képtar igazgatdja, mint emlitettik, a mdvet Cristofano
Allori alkotasanak ismerte el. Ugyanigy emliti a képet az
1903-ban aMdivészetcim( folyoiratban megjelent, Budapest
maganképtarai —A z Enyedi-gy(jtemény cimi hosszu elemz6
irasaban Diner (Diener)-Dénes Jozsef (1857—1937) Ujsagiro,
esztéta —1918-ban a Karolyi-, majd 1919-ben a Berinkey-
kormény killgyi allamtitkara: ,,Egy masik kép, az Angyali
ldvozlet (farafestve 155°X 155 cm), rendkiviil édeskés, a mozdu-
latok s kavait a ke"ek modorosak, miért is Cristofano Allorit
mondhatjuk szerzéjének. ’(Diner 1903,50—56)

A migyGjté haldla és a szegedi mauzéleum

1905. december 6-an az Enyedi hazaspar ZimanyiAlajos
kiralyi k6zjegyz6 el6tt kelt, tanukkal —barataikkal, dr Back
Hugo és dr. Ragdlyi Lajos ligyvédekkel - hitelesitett 749/
1905. szamu ,,Kdélcsonds végrendeletében is megerdsi-
tette azt a kdzos ,,0hajukat”, hogy a talélé hitvestars a teljes
mikincsgydjteményt a szegedi mizeumra hagyatékozza.
Enyedi ezt koradbban t6bb izben szdmos forumon és barati
korben kifejtette, tobbek kdzétt Térey Gabor el6tt is:
,.Enyedi Lukécs nem csak a képzémUivészetek iranti meleg érzésbdl
gy(ijtott, hanem azpn céltudatos és nemes intenciébdl is, hogy halala
utangy(jteményét teljes egészében a szegedi mizeumgydjteményének
gyarapitasara szanja. ’(Térey 1913)

1906 tavaszatol a miigy(ijt6 egészségi allapota egyre
rosszabb lett. Feleségének Mikszath Kalmanhoz Horpéacs-
ra kildott aggodo tzenetére az ir6é junius 20-an igy vala-
szolt:

,» TiszteltMéltosagosAsszony!

Mivelhogy 15-ike 6ta Horpacson vagyok, a kartyat, hogy
Lukécs megintnemjo61érzjmagét, csak ma kaptam meg. Igen meglep
ez engem, s mindnyajunkat szomorusaggal tolt el. Hiszen mar

jobban volt, s kétkildthizott- allitas szerint. Tulhittem 6t minden
bajonmér. E's reményiemis az Istentdl, hogy ez csak mald rosszullét.

Ha otthon kapom a Méltdsagod értesitését, természetes, hogy elsé
dolgom lett volna 6t meglatogatni. De én mar egy csdppetse aggddtam,
s6tazyalaz ideavalfoglalkoztam, hogy miképp csabitsam ide egykis
falusi levegbre.

Ha beteg volna mégmost is, s ha a méltésagos asszonygondolja,
hogy kdnnyebbséget vagy egy Kis felviddmitast okozna az én

jelenlétem, kérek aléssan értesitést, azonnalfogatok ésfelszaladok
Pestre egy-kétnapra.

B&r mi most mar mindnyajan itt vagyunk. A z épitkezés utolso
részeifolynak. llonka még mindig beteg, de a leveg6jot tesz ne*> s
valamivel vidamabb hangulatd. 0 is 6szinte szivb6l aggodik kedves
Lukéacsunk miatt.

Horpécs, 20.jun. (este) 1906

Kezeit csokolva maradtam

igaz tisztel6je Mikszath Kalméan

Levélcim: Horpéacs. Nogradmegye

Téviratcim: Horpacs, Nogradvadkerttol kiildonccel™
(Mikszath 285. levél)

Masnap, 1906. junius 21-én Enyedi Lukacs az ottho-
naban elhunyt. Holttestét a romai katolikus egyhaz szertar-
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deteriorating. In response to aworried letter by his wife to
Kalman Mikszéath, the author wrote onJune 20:

‘DearMadam, since as | have been staying in theprovincessince
15June, | havejust receivedyour card saying that Lukacs is unwell
again. It very much surprises me andfills us all with sorrow. He was
better and hadput on two kilos —as | was informed. | thought the
problems were over. And | hopefrom God that it will only be a
passing relapse.

Had | receivedyour note, naturally | would have visited him
immediately. But | was no longer worried, and even entertained the
idea of tempting him to have somefresh airin my village.

Should he still be ill, and ifyou think that my presence would
relieve him or cheer him up, please let me know and I willgo to
Budapestfora day ortwo at once.

A Il of us are staying here. The construction is being completed.
llonka is stillill, butthe air is doing hergood andshe is now in amore
cheerfulmood. She is also sincerely worriedabout ourdearLuk&cs.
Horpécs,June, 20 (in the evening), 1906.

Kissingyour hands,yours truly, Kalméan Mikszath.
Mail address: Horpacs. Nogradmegye

Telegraph. Horpécs, by courierfrom Nogradvadkert™
(Mikszath, letter 285)

The next day, onJune 21,1906, Lukacs Enyedi died in
his home. The last rites of the Catholic Church were
performed and on June 23 the body was taken to his
beloved city, Szeged. His body was laid in state in the
entrance hall of the Cultural Palace, which hosted the
museum. Mayor Gybrgy Lazar (1851—915) and Istvan
Toémorkény (1866—1917), director of the institution, made
the funeral orations. Enyedi was buried in the old family
vaultin Szeged’s Deszkas Cemetery (death notice, 1906).

The daily Szegedi Napl6 published a sympathetic report
about the funeral on June 22,1906: [...] ‘since death took his
talented and artistically-minded son, then his daughter, who had
inherited thefather's excellent sense of aesthetics, his strength was
compromised. ’

He died, convinced that the future of his collection was
arranged...

*

Three months after the funeral, and after he had
returned from the Croatian resort, Mikszath remembered
his friend in a letter written to the widow on September 11,
1906:

‘Madame, having returnedfrom Cirkvenica where | spentafew
weekswith myfamily, 1 came uponyourprecious letteryesterday.

I am veryglad that my book has divertedyour mindfromyour
deep mourningfor afew moments; | share that mourning more than
everydaypeople in everyday lifefeel over the loss of afriend. | miss
Lukacs. |feel that each day. As if the world were empty. Is that
surprising? He was not only afriend, but an advisor, someone that
encouraged me. With him | discussed my literaryplans, and | was
writingforhim. Forhim in thefirstplace. When | had somegoodidea,
myfirstjoy was to wonderhowhewouldreacttoit.

As longas| live, I will always regretthat | wentto Horpécs so
earlyandthat| could notmeethim onceagain. A nd i couldnotattend
hisfuneral; I learntabouthis death on the day of thefuneralfrom the
local paper —because of the contemptible communication in the



tasa szerint a kdvetkez6 nap beszentelték és junius 23-an
szeretett varosaba, Szegedre szallitottdk. A mizeumnak is
helyt adé kézmiivelédési palota el6csarnokaban ravata-
lozték fel; a gyaszbeszédet dr. Lazar Gyorgy (1851—1915)
polgarmester és Tomorkény Istvan (1866—1917), az intéz-
mény igazgat6ja mondta. A fels6varosi Deszkas (ma Dugo-
nics) temetében a régi csaladi sirboltban helyezték 6rok
nyugalomra (Gyaszjelentési értesitd, 1906).

provinces. But could | presume that the end was so near? The lethal
nature of his illness was obvious, b uti hopedthatwe couldgo onfor
much longer. It might be betterfor him, butfor me it is extremely
painful. That I could not meet him or accompany him on his last
journey toSieged. N exttime I willvisithisgrave.
A t the same time, wemustacceptthatwe cannotchange. Wemust
forget—thatis the voice of wisdom. Because we willsoon be with him.
It is not right thatyou submerge so deep inyour memories inyour

Oxvegy Enyedy Lukdacsné szil. szatymazi Zsétér llona jelenti, hogy férje

Enyedy Lukacs

ministeri tandcsos, volt orszaggy(lési képvisel, a Lip6t-rend lovagja, meghalt.

Vele egyltt gyaszoljak névérei: llona, 6zv. W lster Berndtné és ennek fiai Hardy, Roland,

Frigyes és Janos; Clenience és férje nagyenyedi Enyedy Béni és fiuk Istvén ;

fia Gyula

ségora: Benké Gyula és

Oxv. szatymazi Zs6tér Andorne Vékess Franciska, anydsa;

szatymazi Zs6tér Andor, nagyenyedi Jeney Istvan és neje ZsOtér Erzsébet, 6zv. budaméri Ujhaxy
Gyulané Zsétér Vilma, oszlanyi Taganyi Janos es neje Zs6tér Méaria, nagygalamblalvi Feleki Andor
és neje Zsotér Gizella, Hevessv Kalman és nejt Zs6tér lzabella, szatymazi Zsétér Laszlo, szatymazi

Zs6tér Dezsé

és neje anvasi Temesvary llona, szatymazi Zs6tér Sarolta, ségorok és ségorndk.

A halott beszentelése a rom. kath. vallas szertartdsa szerint pénteken, folyd hé 22-én déli
12 6rakor fog a halottashdznal Il., Ostrom-utcxa 3. sz. a. megtorténni.
Foldi porai Szegeden, szombaton, folyd h6 23-a4n a felsé vérosi temetd csaladi sirhelyén

fognak 6rék nyugalomra helyeztetni.
Budapest, 1906. évi junius hé 21-én.

Entreprise des pompes funebr«s : Kigy6-utcs«

Nyomt. Buschmann F. Budapest.

Gyaszjelentés Enyedi Lukéacs halalarél, 1906. junius 21.
© Csaladigytijtemény
Obituary ofLukécs Enyedi, 21stJune, 1906
© Tamily collection

A Szegedi Naplé 1906. janius 22-i szama a temetés
kapcsan egyuttérzéssel kozolte: [...] ,,...miota elragadta a
halal nagytehetségl mivészlelkifiat, majd leanyat, akik atyjanak
kivalo esztétikai tehetségét Orokolték, azéta megrokkant a
munkaereje.

Ugy hunyt el, hogy miigyijteményének sorsat elrende-
zettnek hitte...

*

Héarom hénappal a temetés utdn Mikszéth az 6zvegy-
hez kuldott levelében, 1906. szeptember 11-én igy emléke-
zett vissza baratjara, miutdn megérkezett a horvatorszagi
nyaralovarosbol:

JAéltosagos Asszonyom! Hazaérkezvén Cirkvenicdbdl, ahol né-
hany hetettoltttem afamiliaval, itthon talaltam tegnap becseslevelét.

artifiaally created solitude. It would have been wiser to visit one of
your sistersfor a short time. 1 disapprove even moreyourplansfor a
sea voyage. You made most ofyourforeign trips with him, and now
travelling on the waves would be but revellingin memories, submerging
totally in sorrow, calling on that sentiment: ‘Come, torment me, tear
meapart.’

Bather than the sea, some company, somethingprosaic would do

you better. | am sure, no company would suityour mood| know, but
even chagrinwouldnow be betterthan solitude.

Pleaseforgive meforgivingyou advice, butsome lines inyour letter
concerningyourfuture have encouragedme to. | wasglad to readyour
remarks aboutJékai. They are notas critical as the onesfor thefirst
volume, where they were useful; these ones also contain some valuable
remarks such asyour explanation conceming J6kai$ using the
informal registerin conversation with everybody. Those are so cleveras
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Igen 6riilok, hogy kdnyvempillanatokra elvonta talanfigyelmét
mély gyaszarol, mely engem is mélyebben érint, mint ahogy ayt a
koznapi életben kdznapi lelkek érgik baratjaik elvesztése miatt.
Lukéacs nekem hianyzik. Erzem mindennap. Mintha tiresebb lenne
a vilag. De csoda-€? Nemcsak baratom volt, de buzditom, tanacs-
adom. Vele beszéltem meg irodalmi terveimet, neki irtam. Els6-
sorban neki. Ha valamij6 gondolat kipattantfejembdl, az elsé élve-
zetem bel6le az a tlin6dés volt, hogy mitfogarra Lukacs mondani?

Mig élnifogok, mindig sajnalnifogom, hogy olyan koran mentem
Horpéacsra, s nem beszélhettem vele még egyszer. E's temetésén sem
lehettem; aznap értesiiltem a horpacsi gyalézatos kozlekedés miatt
halalarola lapbdl, amikora temetés volt. Degondolhattam-e hogy oly
gyorsan lesz v&e- Hiszen a betegsége halalos volta mar nyilvanvalé
volt, degondoltam, reméltem, hogy még sokaig el lehet hzni. N eki
talanjobb igy, de engem végteleniil bant. Hogy nem lattam, s el nem
kisérhettem utolsd Gtjan Szegedre. Legkozelebbi alkalommal én is
elmegyek asirjahoz

Mindamellettmegkellnyugodnia megvaltozatlanban. Felejtenikell
—ez a bilcsesség szava. Hiszen nemsokara mi is ele lesziink. Nem
helyeslem, hogy a Méltésagos Asszony ennyire belemeriil emlékeibe,
mesterségesen csinaltmaganya altal, jobb lett volna rovidid6re valamely
testvéréhez menni. Még kevéshé helyeselhetem a tervie vett tengeri utat.
Kulfoldi djait tobonyire Ovele tette meg s most nélkille utazni a
mormold habokon semmi egyeb, minttobzodni az emlékekben, s nyakig
belemeriiini a bénatba, s6t folhivni ayt, hogy: »Gyere hat, tépj,
marcangolj.« Tenger helyett téhbet éme egy kis tarsasag, egy kisprdza.
E za tarsasag barmilyen legyeniis, tudom, nemtalalna a hangulathoz -
deméga bosszUisagisjobb ebbenaz esetben, minta magany.

Bocsanat, hogy tanacsokat adok, de a néhany sor levelében,
melyekbenjéva terveit is emliti, ayt nekem lehetévé tette. A Jokaira
vonatkozo megjegyzések drometokoztak. Nincs azokban mostannyi
kifogasol6, mintaz els6kotetnél, aholhasznosak voltak, de ezekben
is van egy-két értékes hely, mintpl. ahol a Jokai mindenki irant
bizalmas tegezésér6l <irt> fliz magyarazatot. Ez olyan okos,
mintha nem is asszony magyarazna, de egy nyugodt bolcs. Ezek bar
idegentollak (améltésagosasszonyéi), beveszem a kotetbe.

Mi most mar itthon maradunk (engem kivéve, aki még
kiszaladok Horpacsra), s szivesen meglatogatnank a Méltdsagos
Asszonyt, ha nemfélnénk attol, hogy alkalmatlanok lennénk.

Igaztisztelettelésmély részvéttelmaradtam

Bpest, szept. 11. 1906.
alazatos szolgaja M ikszath Kalman (Mikszath 289)

Ozvegy Enyediné Zs6tér llona férje halala utan hosszu
ideig a ,,palotafogsag” maganyat valasztotta, vagy csak ko-
zeli baratai, mint Mikszathék baratsagat kereste. Dontése
érthetd, aprilis 30-an veszitette el szeretve tisztelt édesapjat
is, kéthonappal férje el6tt.

,Feleségemaz} mondja, hogy most mar, miéta (j inasa van, mar
arra is megedz6dott a batorsaga, hogy vacsoran is elmaradhat idegen
varosban (merta budaiaknak Fest mindig idegen varos volt). Tavol
legyen t6lem, vagyis t6luink, hogy szokésain rést akarjunk torni, de
ha lehet, hatvanyozna az érémiinket, ha vacsorara lenneszerencsénk,
a Méltésagos Asszony altal kijeldlt barmelyik napon, ajové héten.
Nem a vacsora van itt sz6ban, hanem a hosszabb id8, amit veliink
tolthet. llonka tiszteletét kulldi, mipedig afitval kézcsokunkat

jelentjiik. Osrégitiszteldje, M ikszath Kalman. Horpécs, 1908. méj.
&"(Mikszath 315)

*
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if conceivedby a serenephilosopher, ratherthan by awoman. Though
those are not my thoughts —butyours —I will include them in the
book.

We will now stay at home (with the exception of myself, as | will
make a short visit at Horpacs), and wouldgladly visityou should it
notinconvenienceyou.

With true respectand deep sympathy,

Bpest, 11 Sept 1906
Your obedient Servant, K&lméan M ikszath” (Mikszath 289)

The widowed llona Zs6tér chose to live in the confines
of her house long after her husband’ death indulging only
in the company of close friends such as the Mikszaths.
This is perhaps understandable; she lost her beloved
father on April 30,1906, two months before her husband’s
death.

‘My wife says thatsinceyou have employedanew manservantyou
have become so brave as to stay outfor dinner in a strange city (as
residents of Buda always consideredPest asforeign territory). Far be
itfrom me,from us, to attempt to changeyour habits, but it would
multiply ourjoy if we could treatyou to dinner any day that is
convenientforyou nextweek. It is not the dinner really, but some time
we couldspendtogether. llonka is sending hergreetings, | andthe boys
are kissingyour hand. Trulyyours, Kalman Mikszath. Horpacs,
May 8, /TW. "(Mikszath315)

After five long years of mourning, on August 2, 1911
llona Zso6tér married Count Andras Niczjy of Ladany
(1866—1912), who is known to have published articles on
animal and corn trade. She had earlier known the Count,
one of whose younger brothers, PalNiczfy (1873—1932)
was amember of the upper house between 1906 and 1915.
The widow’s meeting her second husband is certainly
linked to Mikszath, who sent a card to the still single count
in December 1908: We all wishyou a Happy New Year and
think with love and respectof the lonely residentin that smallpalace
inBuda, KalmanMikszath. *(Mikszath 324)

One year later, however, llona Zs6tér was widowed
once again on September 26, 1912. ‘Last rites will be
performed according to the rituals of the Koman Catholic Church at
the house of the deceasedatNo. 3, Ostrom Street, Districtll, at 10
am on the 27th of this month. The body willthen be taken to Szeged
and buriedin thefamily vault. ’(Death N otice 1912)

In the autumn of 1912, following the death of her
second husband, llona Zs6tér ordered from Szeged’s
noted architect Istvan Kopasz (1869-1913) designs for a
classical, Grecian vault for her deceased family members in
the Deszkas Cemetery. The pilaster strips of the facade of
the tomb are topped with Corinthian heads, while the
bronze lion gargoyles on the cornice of the sides are Doric
features. The bronze doors to the vault were made by the
popular local art-smith Gydrgy Kénya (1863—941). On the
side of the vault, the old inscription is still legible: Made
according to the designs of Istvan Kopasz kéJanos Fischers Sons,
Szeged, 1913.” An old photo of the vault shows a black
marble plague with the names LukacsEnyediand Ilona Zsotér
of Szatymaz

llona had the bodies of her deceased family, including
the ashes of Lukacs Enyedi, reburied in the new vault. Her



Zso6tér llona 6t hosszu gyéaszév utan 1911. augusztus 2-
an kotott 0j hazassagotgrof ladanyiNiczky Andréssal (1866—
1912), az éllat- és terménykereskedelemrdl tarsadalom-
tudomanyi értekezéseket pub-
likal6 mdvelt szakemberrel,
akit mar korabbrdél ismert; s
akinek egyik dccse, grofladanyi
Niczky Pal (1873-1932) 1906
és 1915 kozott a férendi haz
tagja volt. Az zvegynek a ma-
sodik férjével valé megismer-
kedése bizonyara kothetd
Mikszathoz, aki 1908. decem-
ber végén névjegyet kiildott az
akkor még egyedil él6 grof-
nak: ,,Boldog Ujévet kivanunk
mindnyajan, s nagy szeretettel &
tisztelettel gondolunk a budai kis
palota maganos lakdjara. M ik-
szath Kalman. ”(Mikszath 324)

Egy év utan, 1912. szep-
tember 26-4n azonban Zsotér
llona ismét megdzvegyilt. ,,A
megboldogult hiilt teteme folyé hé
27-én délel6tt 10 orakor fog a
gyaszhazban: II. kér. Ostrom-
utcza 3. szam alatt a rém. kath.
egyhaz szertartasa szerint beszen-
teltetni és Szegedre szallittatvan, a
csalédi sirboltba 6rok nyugalomra
helyeztetni. ” (Gyaszjelentési ér-
tesitd 1912)

Masodik férje halala utan,
1912 OBszén Zsotér llona
klasszikus gordg stilli sirboltot terveztetett elhunyt csa-
ladtagjainak Kopasz Istvan (1869—2913) neves szegedi
épitészmérndkkel —akinek ez volt utolsé el6tti munkéja—a
felsvarosi Deszkas temet6be. A homlokzat lapos lizénai
korinthoszi oszlopf6vel koronazottak, az oldalfalak teté-
parkanyan az oroszlanfejdiszes bronz vizkop6 doér jelleg-
zetesség. A sirkamra bronzkapujat Konya Gyorgy (1863—
1941), a varosszerte ismert milakatos készitette. A sirbolt
oldalan j6l olvashaté arégi feliras: ,,Kopaszlstvan tervei szerint
készitették: Fischer Janosfiai: Szeged, 1913.” (A sirbolt régi
fotéjanak fekete marvanylapjan Enyedi Lukacs és sgatymazi
Zsotérllonaneve voltlathatd.)

Elhunyt hozzatartozdit —koztik Enyedi Lukécsnak
foldi maradvéanyait —lona asszony a kordbbi nyughelyik-
rél amérndk kdzremiikddésével athelyeztette az (j sirbolt-
ba. Ide temette masodik iér\ét, grof ladanyi Niczky Andrast
is. 1994-ben még megtalalhatdé KopaszMarta (*1911) grafi-
kusm(ivészn6nek, Kopasz Istvan és felesége, Szeles Olga
(1873—1965) lednyanak csaladi dokumentumai kdzott az
ozvegy grofné Kopasz Istvannéhoz irt levele, amelyben
megkdszonte a siremlékrél készitett és szamara megkul-
dott két fotot:

,.KedvesJé Nagysagos Asszony!

Lalaban nagyon megorvendeztetett a kedves figyelmességével,
hogy elkiildte ezt a kétkisebbpéldanyta siremlékrél. E zpket nagyon

Ozvegy Enyedi Lukacsné otthonanak
téli kertjében 1909-ben
© Csaladigytijtemény

llona Zs6tér in the Winter garden
ofher home, 1909
© Family collection

second husband, Andras Niczky, was also buried there. In
1994, graphic artist Méarta Kopasz (*1911), the elderly
daughter of Istvan Kopasz ar)d his wife, Olga Szeles
(1873—1965), still had among
the family archives a letter
from the widowed countess to
the wife of Istvan Kopasz,
thanking her for two photos
taken of the tomb:
‘DearMadam, Your ladyship
You have made me reallyglad
withyour kindness of sending me
these two smaller copies showing the
tomb. Ifind them verygoodand will
keep them with me. | am really
gratefulforyourkindfavour.
With cordial greetings to both
ofyou,yourssincerely,
widowed Countess Niczky of
Ladany, Budapest, January 16,
1913” (Lacz6 1994, 15-17)

The friendly letter —apart
from the artistically made
tomb — might have been
inspired by family ties
between the Zsétér and
Kopasz families: the first
husband of Terézia Zsotér
(1831—1920) was Ferenc
Kopasz, fish-farmer and ship
owner, an uncle of Istvan
Kopasz. Terézia Zsotér was
llona Zs6térs aunt through
her father Ferenc Zsotér (1795—1879) and her grandfather, a
ship-owner and cattle-trader, was also called Ferenc Zsotér
(1752—1831). The Enyedi Mausoleum was completed, but
the family never placed in it the marble busts of Lukécs
Enyedi and his wife made by Alajos Strébl. The inheritors
sold the busts at the auction of the Ernst Museum 1923.

*

llona Zsétérs second marriage and the mausoleum
were mentioned thirty years later in an article in the
newspaper Délmagyarorszag, (August 9,1942) by Vilmos S%
Szjgethy (1877—1956) on the Deszkads (now Dugonics)
Cemetery and the people buried there: ‘Lukécs Enyedi has
a real mansion there, the walls decorated with bronze coats of
arms, as his widows second marriage was to some count in the
administration.

In 1950 the then empty vault was passed by the heirs to
the Harvanik family, the ashes of Lukacs Enyedi, Andrés
Niczky, and Ilona Zsétér having been reburied in another
vault. According to local research, the Zs6tér predecessors
may have been reburied in a mass grave next to the Soviet
part of the cemetery. Unfortunately we only have an
accurate registry of the graves from 1959 (information by
Anna Téth Telek, 2010). Today the marble plagques next to
the entrance of the Zs6tér charnel-house bear the names
Csikos, Harvanik, Merley and Mélykati.

GIORGIO VASARI 1511-1574 111



joknak talalom, és magamnal hordhatom. Fogadja halas kos"6-
netemeta kedvességéért!
Szivélyes lidvozletei kiild mindkett6juknek, hivik
6w. Grof Ladanyi Niczky Andrasné, Budapest, jan. 16.
1913.” (Lacz6 1994, 15-17)

Dispersal of the collection

In 1913, after the death of her second husband, the
widowed Mrs Niczky had a comprehensive inventory
taken by Gabor T érey, a senior member of the Museum of

Az egykori Enyedi-Zsétér-sirbolt, 1912
A szegedi Dugonics (,Deszkasj temettben. Epiilt Kopaszistvan (1869-1913) tervei alapjan

Theformer crypt of the Enyedi-Zsétérfamily, 1912
In the Dugonics ("Deszkas’) cemetery of Szeged. Built according to theplans of Istvan Kopasz (1896—1913)

© Fot6 ° Photo: Szabd Tamés, 2010

A kedves hangu levelet talan az is indokolja—a valéban
m(ivészien megalkotott siremléken kiviil —-hogy a Zso6tér

csalad rokoni kapcsolatban volt a Kopasz csaladdal: Zsotér

Terézia (1831—1920) els6 férje, KopaszFerenchalgazdalkodo
és hajés Kopasz Istvan nagybatyja volt. (Zsotér Terézia

pedig a nagynénje volt Zsotér llonanak az édesapja, Zsotér
Ferenc (1795—1879) és a nagyapja, a szintén Zsotér Ferenc

(1752—1831) nevil hajotulajdonos, egykori marhakeres-
kedd révén.) Azonban mint jeleztlik, a rokonsag soha nem
helyezte el az elkészilt Enyedi-mauz6leum sirboltjaba
Enyedi Lukéacsnak és nejének Strobl Alajos készitette mar-
vany mellszobrait. Ezeket az 6rokdsok az Ernst MUzeum
arverésén, 1923-ban értékesitftték.
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Fine Arts. (The inventory, complete with subsequent
additions, was deposited in the Museum of Fine Arts as a
manuscript in 1923). Térey, vice-president of the Guild of
St George (an association of Hungarian amateurs and
collectors), was ready to advise art collectors, thus
promoting the communication and the exchange of pieces
of art between collections. Mrs Niczky was a member,
which might have led her to approach Térey for assistance
(Radvanyi 2008,19-21).

When the inventory was complete, llona Zs6tér made
an agreementwith director Elek Petrovics on the objects to
be given to the museum in Budapest. A document signed in
September 1916 stipulates that the largest part of the
collection would be given to the city of Szeged, but llona



ZsOtér llona masodik hazassagarol és a mauzoleumrol
sz0 esik a szegedi Délmagyarorszpg 1942. augusztus 9-i
szamaban; & Szjgethy Vilmos (1877—1956) Ujsagiré az
Utalas Fels6varoson, Dugonics Andras és kérnyezete cimd, az
egykori ,,Deszkas” temetd és ott nyugvoé halottai kapcsan
irt cikkében: ,,Enyedy Eukacsnak valGsaggal emeletes haza van,
bronzcimerekkel kidiszitve afalak, mert hogy az 6zvegy valami
hivatalnokgréfhozmentméasodszorférjhez

1950-ben az akkor méar Uresen all6 sirbolt a Zsétér
csalad leszarmazottaitéi a Harvanik csalad tulajdonaba
ment at. Enyedi Lukacs, Niczky Andras és Zsétér llona
foldi maradvanyai ugyanis id6kézben mar egy masik
csaladi sirboltban nyugodtak. A helytorténeti kutatasok
szerint a ZsoOtér 6s6k csontjait valdszinlileg a szovjet
temet6rész melletti kézos sirban helyezték el. Sajnos,
pontos anyakdnyvi dokumentacidt az elhunytakrél csak
1959-t6l vezetnek (Telekné Toth Anna szives kozlése,
2010). Ma az egykori Zsotér-kripta bejarati oldalanak falan
elhelyezett marvanylapokon a Csikos, Harvanik, Merley és
Mélykuti nevek olvashatdk.

A gy(ljtemény szétszératasa

Ozvegy ladanyi Niczkyné Zsotér llona 1913-ban, ma-
sodik férje halalat kdvet6en elkészittette gyljteménye teljes
kor( leltarat Térey Géaborral, a Szépmivészeti MGzeum
vezet6 munkatarsaval. (A lajstromot a kés6bbi kiegészi-
tésekkel —kéziratként —1923-ban a Szépm(ivészeti Mlze-
umban helyezték el.) Térey a Szent Gyodrgy Céh Magyar
Amatdrok és Gy(jték Egyesiilete alelndkeként m(igydj-
téknek is adott szakmai tandcsokat és segitette az egyes
gyljtemények kdzotti miitargy- és informacidaramlast. La-
danyi Niczkyné is tagja volt az egyesiiletnek, ezért kérhette
a szakember segitségét gydijteményével kapcsolatban (Rad-
vanyi 2008).

A leltarozés lezarulasat kdvetben Zsotér llona megalla-
podott Petrovics Elek igazgatoval a budapesti midzeumnak
juttatandd mi(targyakrol. Petrovics 1916 szeptemberében
kelt irata rogziti, hogy a gy(ijtemény jelent6s része Szeged
varosara fog szallni, de Zso6tér llona a mizeum munka-
tarsainak lehet6séget adott a gy(jtemény egyes hézagainak
pétlasara (SzM Irattar'926/1916).

A Szegednek szant festményeket Térey Gabor valasz-
totta ki az altala jol ismert kollekciobol, mégpedig Ugy,
hogy ,,mell6ztiink szamos magaban véve becses, de intézetiinkre
nézye a mar meglévék mellett nélkilozhet6 darabot. igy aztan
megvaltsithat6 lesz Méltésagodnak az a nagyon helyes és atgondolt
intenti6ja, hogy miga budapesti intézetszamara nagylelkden lehetévé
tesz} & es érezhetd hianyainak potlasat, addig ugyanakkor Szeged
varosaban egy sokoldall, becses gydijteménynek veti meg alapjat. ™
(Radvanyi 2008)

Az 6zvegy 1919. aprilis 25-én —az elsd férjével kotott
végrendeleti szerz6dés ellenére —mégsem a szegedi Varosi
Muzeumnak, hanem az Orszagos Magyar Szépm(ivészeti
Muazeumnak adomanyozott 25 darab mdalkotast a m-
gy(ijteménybd6l egy ajandékozasi szerz6dés alapjan. A kiva-
lasztott darabokat azzal a kikotéssel adta ajandékba az in-
tézménynek, hogy a targyak egyel6re az 6rizetében ma-
radnak, s csak az 6 halala utan fognak ténylegesen atadatni

ZsOtér made a concession to fill certain gaps in the
Budapest museum? collections from her pieces (SzM
archives '926/1916).

The pictures to go to Szeged were selected by Gabor
Térey from the collection he knew so well, in the following
way: “fve haveput aside many pieces valuable in themselves, but
negligible in view of otherpieces our institute already has. Therefore
we can realiseyour right and well-considered wish togenerously make
it possiblefor the Budapest museum tofill itsgaps, and to lay the
foundations of a comprehensive and valuable collection in Szeged™
(Radvanyi 2008,19-21)

On April 25,1919, in spite of the joint will signed with
her first husband, the widow donated 25 pieces from her
collection not to the Municipal Museum of Szeged, but to
the National Museum of Fine Arts in Budapest. The nine
old paintings and sixteen works of sculpture (plaques from
ancient, late medieval and Renaissance times) were
registered in the old inventory of the museum under the
numbers 5414—5422 and 5423-5438. llona Zs6tér gave the
selected pieces to the museum on condition that they
would be on loan for the time being, and the museum
would only gain ownership after her death (SzM archives
6636/1919). The donation deed was approved by the
minister of religion and public education.

*

The health of the widowed Mrs Niczky was
deteriorating. The treatments at Transylvania’s Balvanyosspa
regularly prescribed by her doctor, Izidor Révész 'n earlier
years, no longer eased her cardiac and vascular problems.
llona Zso6tér died on April 13, 1922, aged 69, after a long
iliness. The last rites were performed the next day at
Farkasréti Cemetery in Budapest, and the body was then
taken to the family vaultin Szeged.

According to the inheritance documents, the closest
relatives, llona’s sister-in-law, Mrs Dezs§ Zsotér, née llona
Temesvéry of Anyéas (1877—7?), the widow of the youngest
brother of her 13 brothers and sisters, and her nephew, 20-
year-old Istvan Bertalan Zsétér (1902—) could not find awill
containing the same provisions concerning the collection
as those outlined in the earlier, joint testament. Gaspar Lay,
the gardener who lived in the house, however, told his
attorney that there had been arecent will, but he could not
prove its existence. In the protocol taken in the legacy
inheritance procedure public notary Antal Fodor wrote the
following:

[...] "...Today | have receivedfrom the court an appeal by
gardener Gaspéar Eay and consequent ruling with a note to the
apellantthat he should bepresentfor the legacyprocedure in my office
on September 11 andputforward his claim. It is established that
neither applicant nor his representative appearedfor the procedure
performedyesterday, September 11.

Since apellant claims that he is a creditor, and does not challenge
the rights of the inheritors and only assumes that there might have
been a recent will, but he cannot support that assumption, I find
another hearing of the apellant or the inheritors unnecessary. The
latter have also indicated that they do not wish to be heard at another
time. A Il the apellant$ claimsfor his documents, plants and his

journalin 30parts should be settledthrough legalmeans andshall not
hindertransferof the estate.
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amuzeumnak (SzM Irattar 6636/1919). A kilenc darab régi
festmény és a tizenhat szobraszati m{ (antik, késé kozép-
kori és reneszéansz plasztikak) az intézmeény régi leltaraban
az 5414-5422 és az 5423-5438 szamon szerepelnek. Ezt az
ajandékozasi szerz6dést az akkori vallas- és kozoktatasiigyi
miniszter jévahagyta.

Ozv. ladanyi Niczkyné egészségi allapota egyre rom-
lott. Orvosanak, dr. Révész Izidornak a korabbi években
rendszeresen javasolt gyogy- és firdékarai —a székelyfoldi
Balvanyos-flirdén —a sziv- és érrendszeri bantalmakon mar
nem segitettek. 1922. aprilis hé 13-an, életének 69-ik évé-
ben, hosszl szenvedés utdn Zsétér Ilona jobblétre szen-
derilt. Holttestét méasnap, aprilis 14-én délutan / 22 6rakor
a farkasréti temet6 halottashé-
zaban a rdmai katolikus egyhaz
szertartadsai szerint beszentelték,
és onnét a szegedi csaladi sir-
boltba széllitottak.

A hagyatéki periratok sze-
rint kdzvetlen rokonai, az 1913
Ota vele egy héztartdsban lakd
ségorndje, Oyw. Zsotér De’s6né
anyasi Temesvary llona (1877—2) -
tizenh&rom testvére kozil a leg-
kisebbik 6ccsének, Zsétér Dezs6-
nek (1865—1913) dzvegye —va-
lamint az unokadccse, a 20 éves
Zs6tér Istvan Bertalan (1902—?)
nem talaltak olyan végrendele-
tet, amelyben a m(gy(jtemény
sorsa fel6l a kdzos végrendelet-
nek megfelel6en intézkedett
volna. A szintén a hazban laké
Lay Géspar kertész ennek el-
lentmonddan nyilatkozott az
ligyvédjének; hatarozottan alli-
totta, hogy volt Gjabb végren-
delet, azonban ezt bizonyitani
nem tudta. Az 1922. julius 12-én
felvett hagyatéki targyalasi jegy-
z6koényvben dr. Fodor Antal
budapesti kirdlyi kozjegyz6 a
kovetkezdket rogzitette:

[...] ,,...ma érkezett hoznam a birdsagtol Dr. Csillag Karoly
tigyvéd (Budapest, 1X. UIIGi Gt 9.) képviselte Lay Gaspar kertész
(Budapest I1. Ostrom utczp 3.) 10 alszam alé iktatott kénvénye és
az arrél hozott bir6i végzés, mely a kérvényez6t idejében értesitette,
hogy ndlam 1922. szeptember 1L éna targyalasonjelenjen megés ott
adja el6 igényét. Megéllapitom tehdt, hogy a tegnapi targyalason
szeptember 11-énafolyamodo, illetve ligyvédje nemjelentmeg.

Mivel a kérvényben afolyamod6 mint hitelez6jelentkezik, s
oroklésijogcimet nem vitat, csak véli, hogy lehetett Ujabb végrende-
let, de ezt semmivel sem tudja val6szindsiteni,: az & és a torvényes
Orokosok Ujabb, tovabbi idézését é meghallgatasat szikség-
telennek tartom, annél is inkabb, mert utdbbiak ajegyz6konyv
21. lapjan kifejezték, hogy tobbé megjelenni nem kivannak.
Keérvényez6nek tehatminden igénye, igy okmanyai, disznévénye, sa
30fiizetbd14ll6 napl6 kiadasa iranti kérelme is t. 6rokosok ellen a
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Lay Gaspar, a kertész, aki a villaban lakott
és az urnébizalmasa volt...
© Csaladigytijtemény

Gaspar Lay, the gardener, who lived
in the villa, and was the Mistress’s confidant...
© Family collection

Copyto:
Before coming into effect—Attorney Karoly Csillag, no. 9,
UllGi Rd, Budapest
Hereby theprocedure is concluded. Date as above,
Antal Fodor, public notary"

The heritage and its fate

A considerable part of the inventory recording the
assets of the widowed countess Niczky constituted
movable properties. The statues listed under items 1and 4
were estimated at 102,000 crowns, the pictures in items 2,3,
and 5-59 at 433700 crowns, the furnishings and (antique)
furniture at 671,060 crowns, the silverware at 89,650
crowns, jewellery at 391,000
crowns, clothes and linen at
12.000 crowns; the equities such
as the 61 shares of the
Hungarian Agricultural Bank at
40.000 crowns, 231 shares of
the Hungarian Italian Bank at
70.000 crowns, 50 shares of the
Savings Bank of Kiskun-
dorozsma at 2500 crowns, 40
shares of the Agricultural
Savings Bank of Szolnok at
4000 crowns, 150 shares of the
Arad-Csanad Railway at 3000
crowns, one share of the Ujlak
Brick Factory at 2600 crowns,
and finally 125 shares of the
Municipal Electric Railway at
30.000 crowns.

The title to the property was
registered with Budapest’s
office of titles under
6630.1.’HVv1 88 2 under the
widow’s name, estimated at
1,603,200 crowns. The estate
totalled 3,454,710 crowns.

The inheritance did not
include medical bills totalling
10,081 crowns, because the
testator had paid them before she died. It did include,
however, a sum of 13,500 crowns payable to Dr. lzidor
Révész for treatment, acknowledged by the inheritors.
Verified expenses of the funeral were also included, other
costs were not. Funeral expenses forwarded by Kalman
Hevesy, who was in charge of the inheritance, totalled
29,700 crowns. Finally, accounts payable to the Hungarian
Italian Bank totalled 104,300 crowns, bringing the total of
the inheritance to 3,306,940 crowns.

Kélméan Hevesy, representing the inheritors, was the
husband of lzabella Aranka Zsotér (1868—?), the youngest,
the fifteenth, child of Andor Zso6tér. They had two
children, Istvan (1896—2) and 5Iéra ).

In contrast to what Gaspar Lay, the gardener, said,
hobody had heard about another will signed by the testator and the



torvény rendes Utjara fennmarad és a hagyaték atadasat nem
akadalyozza.
Kivonatot kap még:
JogerGelétt: 28. Dr. Csillag Kéaroly igyvéd Budapest 1.
Uligi ut 9.
E zpel a targyalast befejeztem. Kelt mintfent.
Dr. FodorAntal sk. kir. kézjegyz6. P. H

Az 6rokség és sorsa

Groéf ladanyi Niczky Andrasné leltarba vett hagyatéki
vagyonanak jelent6s része volt az ingdsdg. Az 1. és a 4.
tételek alatt felsorolt szobrok 102.000 korona, a 2., 3. és
5-59. tételek alatt felvett képek 433.700, a lakasberendezési
targyak és (antik) butorok 671.060, az ezlistnem(i 89.650,
az ékszerek 391.000, aruha-, fehér- és agynemd 12.000, az
értékpapirok, mint a Magyar Agrar ésJaradékbank Rt rész-
vényei (61 db) 40.000, a Magyar Olasz Bank R7 részvényei
(231 db) 70.000, a Kiskundorozsmai Takarékpénztar részvé-
nyéi (50 db) 2.500, a Szolnoki Mez6gazdasagi Takarékpénztar
részvényei (40 db) 4.000, az Arad Csanadivasuti részvények
(150 db) 3.000, az ujlaki téglagyar részvénye (1 db) 2.600 és
végll a Varosi Villamos vasuti részvényei (125 db) 30.000
koronat értek.

Az ingatlan a Budapest f6- és székvaros budai részének
6630. szamu telekkdnyvi részébenaz A. + 1L.sor HVi /2
helyrajzi szamon felvéve, az 6rokhagyd nevén Allt, értéke:
1.603.200 korona. Az 6rokség minddsszesen: 3.454.710
koronavolt.

A hagyatéki vagyonba nem kerilt be a 10.081 korona
szanatoriumi gyogykezelés koltsége, mert azt az érokha-
gyo még életében kifizette. Helyette felvétetett a birdsag-
hoz a 6. alszdmu végzéssel bejelentett 13.500 korona, az
0rokosok altal elismert orvosi koltség dr. Révész lzidor
részére. A temetési koltségekbdl csak az igazolt 6sszeget
vették fel, a tébbit kihagytak. Ennek Hevesy Kalman ha-
gyatéki gondnok altal elélegezett kdltsége 29.970 korona
volt; legvégul a Magyar Olasz Banknak jaré foly6szamla
tartozas a kivonat alapjan 104.300 koronéra rugott. igy a
tiszta hagyaték 3.306.940 korona volt.

Az 6rokosok képviseletében eljard6 Hevesy Kalméan a
férje volt ZsotérlzabellaArankanak (1868—2), Zsotér Andor
legkisebb —a sorban tizenoétddikként a vilagra jott —
lednyanak. Két gyermekiik sziletett, Istvan (1896—7) és
KlaraQ-7). .

Lay Gaspar kertész allitdsaval szemben . .senkinek sem
volttudomésa arrdl, hogy 6rékhagyd ésnéhaiEnyedy Eukacs késébb
mas végrendeletetalkottak volna. [...] Csak kdlcsdnds 6hajtas volta
végrendeletben az hogy a tulélé a mlgydjteményt Szeged varosanak
hagyja, amitaz is bizonyit, hogy 6rokhagyo kés6bb a mtargyak egy
részét az alabbiak szerint a Szépmlvészeti Mizeumnak
ajandékozta. Pusztan ohajtas voltaz is, hogy a tilél6 hazastars az
Enyedy Eukéacsféle kulon vagyont az 5 vérrokonainak hagyja, a
Zsotér llonaféle kiilén vagyontpedig a nd vérrokonainak; minthogy
ilyenek késébb nem lettek egyik altal sem megnevezve, sem a kiilon
vagyonok nem lettek soha kijeldlve. Egén 6hajtasok ésigéretek tehat
mostfigyelembe nem vehetdk, szerintlik aférj és n6 egész vagyona
kozszenzemény volt, a mostani egész hagyaték tehat szerzeményi

late Eukécs Enyedi. [...] It was only ajointwish in the willthatthe
survivingparty should leave the collection to the city of Szeged, which
is supportedby thefactthat the testator latergave some of the objectsto
the Museum of Fine Arts, as outlined below. Also it was merely a
wish that the surviving spouse should will Eukacs Enyedisprivate
assets to his relatives and theprivate assets of Ilona Zsotér to her
relatives; since such relatives were not named on either side, nor were
the private assets defined. Those wishes and promises, therefore,
cannot be taken into consideration; the inheritors consider the total
inheritance as acquisition in common, which, since the will does not
appointinheritors, should beinheritedas the lawgoverns.

Thus the brothers and sisters, and the first husband’s
collateral descendants, as inheritors, challenged the right
of the museum of Szeged to the inheritance and decided to
give only three pictures from the valuable collection to the
museum as compensation.

As suggested by Kalman Hevesy, at the 22rdauction of
the Ernst Museum between February 1524 1923 the
inheritors sold the majority of the collection, with the
exception of five canvases and the objects earlier given to
the Museum of Fine Arts. The 66 items included 59 ‘old’
paintings and seven Hungarian canvases from the 19th
century. The marble busts of Lukacs Enyedi and his wife,
made by Alajos Strobl (1894) for the Enyedi Mausoleum in
Szeged were also sold at the auction.

‘It must be mentioned, Térey wrote, that at the auction two oil
portraits of Mrs Enyedi were also sold. One waspainted by Janos
Zahorai (1835-1909) in 1873 (cat.no.660), the other by Zséfia
Strébl (cat.no.585). The former picture was repurchased by the
inheritors, and the latter was obtained by the Museum of FineArts
for Szeged). A 1l of the preciousjewellery of countess Eadanyi-
Nitczky wasalso auctioned. ””(Térey 1913)

It is regrettable that most of the aforementioned
objects have been lost for scientific research; we do not
know where they are, and some of them have been taken
abroad. Although for 15 years the museum in Szeged had
kept the portrait of the countess (which the Museum of
Fine Arts had given iton loan in 1925), itwas taken back to
Budapest in 1940 and scrapped as an object “Without artistic
value”” and given over to the trade ministry to be sold for
valuable hard currency’’abroad in 1949, under the leadership
of director Istvdn Genthon (1903—1969). (SzM archives
306/1949, Szab6 2008,22-27)

In the Municipal Museum of Szeged

As indicated above, The Annunciation had been known
by connoisseurs and art historians in Budapest before it
was integrated in the collections of the museum of Szeged
in 1925. The three pictures given to the museum from the
estate were registered by the museum and were put on
display in the south-western corner of the main hall of the
gallery. Their exact location is shown in a recently
discovered image taken on August 13, 1936 by Gyula Jelfy
(1863—1945), photographer for the weekly Vaséarnapi Ujsag.
The impressive gallery was visited by Agriculture Minister
Kalman Daranyi (1886—1939, later Prime Minister), and his
wife Mérta Szemere, as a sideline to their attendance at an
agricultural exhibition in Szeged. They were accompanied
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vagyonnak tekintendd, melyre nézve, minthogy a végrendeletben sem
0rokos, sem hagyomanyrendelés nemfoglaltatik, szerintiik torvényes
0Oroklésnek van helye. ””

igy az orokosokké el6lépd testvérek és az els6 férj
oldaldgi leszarmazottai —a hagyatéki targyaldson elvitatva
Szeged varos muzeumanak oroklési jogat —az értékes m-
kincsegytteshb8l végkielégités cimén minddssze harom
festménnyel kartalanitottak az intézményt.

Hevesy Kalman javaslatara az 6rokdsok a gylijtemény
nagy részét —ot vaszonkeép és akordbban a Szépmf(ivészeti
Muzeumnak jutatott alko-
tasok, valamint a Szegednek
sz&nt alkotasok kivételével —
értékesitették az Ernst M-
zeum 1923. februéar 15-e és
24-e kozott megrendezett
XXII. arverésén. Az dssze-
sen 66 képbdl 59 volt ,,régi”
mdalkotas, a tobbi 19. sza-
zadbeli magyar vaszonkép.
Kalapacs ala keriiltek Enye-
di Lukacsnak és nejének
Strébl Alajos faragta (1894),
mér fentebb emlitett mar-
vany mellszobrai is. Ezek
eredetileg atervezett szegedi
Enyedi-mauzéleum részére
késziltek.

JAegjegyzendé—irta T érey
—hogy az arverésen két Enyedi
Eukécsnét abrazolo olajfestmény
is eladatott. A z egyiketfestette
ZahoraiJanos (1835-1909) 1873-ban (kat. 660. sg.), a masikat
Strébl Zsdfia (kat. 585. s%). A z elébbi képet visszavasaroltak az
orokosok, utdbbit pedig megvasarolta a Szépm(vészeti Mlzeum
(Szeged részére). A z arverésen eladattak tovabba Eadanyi-Nitzky
grofndosszesigen értékes ékszereiis.”” (T érey 1913)

Sajnalatos, hogy az emlitett alkotasok jelent6s része el-
veszett a tudomanyos kutatas és feldolgozas szamara; hollé-
tik ismereden, egy részik kiilféldre jutott. Ugyan a szegedi
muzeum meg®Grizte tizenot éven keresztiil a SzépmUveészeti
Muzeumtol 1925-ben letétben kapott 6zv. ladanyi Niczky
gréfnét abrazold portrét, am annak 1940-ben tortént
visszaszallitasa utan kilenc évvel Genthon Istvan (1903—1969)
f6igazgato vezetésével, mint ,,m(vészi értékkel nem rendelkezé
munkat 1949-ben leselejtezték és atadtak a Kereskedelem és
Szovetkezetligyi Minisztériumnak ,,kulféldi nemes deviza szer-
zése céljabol”’(SzM Irattar 306/1949, Szab6 2008,22-27).

A szegedi Varosi Mlzeumban

A fentiekbdl kitiinik, hogy az Angyali idvozlet 1925-6s
szegedi varosi gy(ijteménybe tagolasa el6tt mar ismert volt
a févarosi miiért6k és muzeoldgusok el6tt. Az 6roksegbdl
végil a végkielégitésként eljuttatott harom mitargyat a
muUzeum tdrzsanyagaba iktattak, s a képtar disztermének
délnyugati sarkaban helyezték el. Pontos helyiiket a "Vasar-
napi Ujsag fényképészének, Jelly Gyulanak (1863—1945)
1936. augusztus 13-&n készitett, a legutébbi kutatédsok so-
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Enyedi Lukéacs és Zsatér llona
carrarai marvany mellszobrai 1894-bél, 1909-esfoto részlete.
© Csaladigydjtemény

The busts of Lukacs Enyedi and llona Zsétér
carvedfrom Carrara marble in 1894. Detailfromphoto of 1909.
© Family collection

by Lord Lieutenant of the county Gydrgy Imecs (1892—1945)
and Mayor of SzegedJdzsef Palfy (1874—1944).

In the summer of 1944, due to the bombing and the
approaching front, the library and museum committee
met. It was headed by museum director Dezs§ Csallany
(1903—1977) and in attendance were the new, pro-German
Lord Lieutenant Aladar Magyary-Kossa and interim Mayor
Béla Téth. It was decided to take down the exhibition of
paintings and to secure the library and the art collection.
Under the terms of this confidential decision, the

collections were to be
deposited in the cellars of
the ruined castle nearby as
well as at schools among the
farmhouses Olitside Szeged.

As a result of the social
and political conditions of
the peoples democracy after
the war, and mostly because
of the cultural policy and
anti-religious sentiments of
the 1950%, the concept of
museum exhibits radically
changed. This is reason why
The Annunciation and other
religious paintings remained
in the backroom. However it
is known that in 1956 the
tondo adorned the office of
Alajos Balint (1902—1983),
director of the museum
between 1949 and 1968. The huge panel remained the
principal decoration in the director’s room even after Ottd
Trogmayer (*1934), appointed director in 1970, selected
other rooms in the building for the museum*s management
and moved his offices.

Following more than 25 years of neglect, The
Annunciation was again presented to the public on October
18,1970, at an exhibition titled Szeged Gallery as part of the
Month of Museums programme. The painting was displayed
in the last of the three exhibition rooms on the upper storey
of the museum: “bf theforeignpaintings, after a long interval, the
three X V —X V | century Italianpaintingsfrom the heritage of noted
local collector Eukacs Enyedi are on display. Thy arejoined by
paintings by Annibale Caracé [Carracci], Kugendas, Tysens, and
Walter Crane, as well as drawings in the museums3 collections by
German,Austrian, andltalian masters. ”’ (Szelesi, 1972/73,329)

The exhibition, organised with the approval and
support of the municipal council, presented more than a
hundred objects and was open for a year and a half.
Notwithstanding its popularity and motivated by a new
concept, in 1972 Eive Gallery — Uve Museum, saw ‘the
foreign paintings room’emptied and re-hung with pictures
by contemporary local artists. It was thought that “the third
roomis a bitdifferentfrom the restof the beautiful collection, with its
baroque drawings contrasting with afew medievalpaintings. > (Dél-
magyarorszag 1972,10) The ‘contrasting’and inappropriate
religious paintings, including The Annunciation and several



Allami és helyi politikusok latogatasa a Szeged Varosi Miizeum disztermében, 1936. augusztus 13.
A z Angyali tidvozlet ésa két masik reneszansz tablakép mogottiik, a terem sarkaban lathato.
Palfy Jozsef, Szegedpolgarmestere, Daranyi Kalman miniszterelntk-helyettes —késébbi miniszterelndk —ésfelesége,
Szemere Marta, valamint vitézlmecs Gyorgy, Szegedf6ispanja
© Fotd: Somogyi-konyvtar—HelyismeretigyGijtemény. Fényképész; Jeljy Gyula, 1936

A statesman and local politicians visiting the ceremonial hall ofthe Municipal Museum of Szeged, 13th August 1936
The Annunciation and the two other Renaissancepanelpaintings can be seen behind them, in the comer of the halll.
The Mayor of Szeged, Jozsef Pélfy, Deputy Prime Minister (later Prime Minister), Kalman Daranyi, his wife Marta Szemere, and the Lord
Lieutenant of Szeged, Valiant Gyorgy Imécs
© Photo: Somogyi Library, Szeged—Collection of Local Studies. Photographer: GyulaJelfy, 1936

tan follelt riportfotdja mutatja. Az impozans galériaente-

riért megtekintette Daranyi Kalman (1886—939) foldm-

veléstigyi miniszter, a kés6bbi miniszterelndk és felesége,

Szemere Marta, akik a szegedi mez6gazdasagi kiallitds meg-

nyitasat kdvetd masnapi szabadprogram keretében tettek

latogatast a mizeumban a vendéglato Imecs Gyorgy (1892—
1945) f6ispan és Palfy Jozsef (1874—1944) szegedi polgar-

mester tarsasagaban.

Az 1944 nyaran megindult bombazasok és a kozeled6
front miatt a mGzeumigazgatd dr. Csallany Dezs6 (1903—
1977) vezetésével (lést tartott a varosi koényvtar- és muze-
umbizottsag. Az Uj németbarat f6ispan, Magyary-KossaAladar
és dr. Toth Béla megbizott polgarmester részvételével tartott
értekezlet dontést hozott a képtari kiallitas lebontasardl, a
konyvtari- és aképzémdivészeti gylijtemény biztonsagba helye-
zésér6l. A titkos kitelepitési hatarozat a kozeli vdrmaradvéany
kazamatdjaba és a kdrnyékbeli *tanyai iskolékba szolt.

A habor( utan a kialakulé népi demokratikus tarsadalmi
és politikai berendezkedés, legf6képpen pedig az 1950-es
évek kultdrpolitikaja és vallasellenessége miatt a mizeumi
kiallitasok rendezési szempontjai gydkeresen megvaltoztak.
Ezértanagykdzonségnek nem mutattak be az Angyali lidvozle-
tei és a tobbi szakralis mlvet. Adatkdzlésekbdl azonban
ismert, hogy atond6 1956-ban BalintAlajos (1902—1983) —az
1949 és 1968 kozott regnald - muzeumvezet§ szobajanak

other Italian Renaissance masterpieces, were expelled from
the exhibition. This was intended to be permanent and
they were removed not only because of their sacral nature;
the general neglect was also rooted in a misconception at
the museum’ management level that the tondo was merely
on loan with the museum, and ¢t is better to keep quiet
aboutit, sinceitisnotours - itwas justleft behind.’

Reputation

In the early autumn of 2007 the new management of
the Méra Ferenc Museum in Szeged decided to have one
of its Italian panels associated with the Cinquecento, The
Annunciation, a work with a mysterious prehistory,
attributed, restored and exhibited. The plan was part of the
preparations for the museum? international exhibition
entided ‘..and Godsaw howgoodit was’ (Genesis 1.1-6.8.) to
open on September 1, 2008, as part of the Yearof the Bible
national programme (Szab6 2008,22—27).

Research into the provenance of the tondo and the two
other Renaissance pieces was carried out locally and in
Budapest. Numerous documents in the archives and the
library revealed and unmistakably clarified the origins as
well as the ownership of the works. Ignorance must have
contributed to the earlier misunderstanding; in addition to
the three pictures, in fact one other had been deposited
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Maria koronazasa, 16. szazad eleje
Bernardino Pinturicchio (1454—1513),
Umbriai iskola (?)

The coronation ofthe Virgin,
early 16'hcentury

Bernardino Pinturicchio (1454—1513),
from The Umbria School (?)

Olajtempera, nyarfa, 78 x 54 cm
Ogy. Enyedi Eukacsné Zsotér llona
hagyatékabdl (1922)

Restaurélas: Beerjogsef Konstantin,
1925

© Mora FerencMUgeum,

1925, Its?. 50.73.1

Oil and tempera onpanel, 78 x 54 cm
Bequest of Mrs Lukécs Enyedi llona Zsotér,
1922

Restorations by BeerJogsef Konstantin,
1925

© Moéra Ferenc Museum,

1925, inv. no. 50.73.1

A Szent Csalad, 1540 koral
Giorgio di Giovanni (1500—1559) vagy Sodoma
Giovanni Antonio Baggi (1477—1549) iskolaja (?)

The Holy Family, about 1540
Giorgio di Giovanni (1500—1559) or
The School of Sodoma

Giovanni Antonio Baggi (1477-1549) (?)

Fa, olaj, 0 67,3 cm
Ogy. Enyedi Lukacsné Zs6tér llona hagyatékabol (1922)
©Moéra FerencMizeum, 1925, ltsg. 50.78.1

Oilonpanel, 0 67,3 cm
Bequest of Mrs Lukacs Enyedi llona Zsotér, 1922
© Mora FerencMuseum, inv. no. 50.78.1 1925



falan volt. A termetes tablakép azutan is az igazgatdsag leg-
fébb disze maradt, hogy az 1970 februarjadban intézmény-
vezet6nek megvalasztott Trogmayer Ottd (*1934) régész athe-
lyeztette a titkarsagi helyiségeket az épileten belil.

Tobb mint 25 évi mell§zottség utan az Angyali Udvozlet
1970. oktober 18-an a Mizeumi Hénap alkalmabdl megnyi-
tott Szegedi Galéria elnevezési tarlaton szerepelt ismét pub-
likum el6tt. A tablaképet az intézmény emeletén talalhaté —
az atrendezés utéan felszabadult—harom kiallitohelyiség utol-
sO termében allitottak ki: ~ kulféldifestmények ko zil—hosszh
id6utan ismét—bemutatasra keriiltaz a hdromX V —XV |. s"a"adi
olas%okép’ ameb a neves kelj* miigyijt6, Enyedi Eukacs hagyatékabol

jutott ide. Ezeket mégAnnibale Caracd [Carracci], Rugendas, Ty-
sens & Walter Cranefestményei, tovabba a mizeum német, osztrak és
olaszmesterektSlvaldrajzai egészitettékki. ”(Szelesi, 1972/73,329)

Ebben az elrendezésben a varosi tanacs végrehajtd bi-
zottsaganak jovahagyasaval és tdmogatasaval megvaldsi-
tott, szazegynéhany magyar képz6miivészeti targyat be-
mutaté kiallitas masfél évig allt fent. 1972-ben a ,,kulfoldi
festmények termét” —atarlat altalanos kozoénségsikere elle-
nére —az El6galéria —EI8 mazeum (j kiéllitasi koncepcid
alapjan a kortars szegedi fest6k muveivel valtottak fel.
Ugyanis Ugy gondoltak, hogy ,,...a harmadik teremkissé eliita
szép egylittestdl, ahol barokk rajzok, néhany kozépkorifestménnyel
nem tal szerencsés Gsszeill§ latvanyt alkotnak." (Délmagyar-
orszag 1972,10) Az ,.elit6” és oda nem ill§ vallasos téméju
reneszansz remekm( —eltavolitasa az &lland6nak szant ki-
allitasbol azonban nemcsak a szakralitasukboleredt. Altala-
nos mell6zottségliikhdz hozzajarult az eltelt évtizedek alatt
a muzeumvezetésbhen gydkeret eresztett téves felfogas is,
miszerint a tondd csupdn az intézmény letétében van:
,»Jobb, hahallgatunkrdla, hisznem amiénk, csakittmaradt...”

A hirnév

2007 kora 6szén a szegedi Mdra Ferenc Mdzeum Uj
vezetése az egyik italiai reneszansz tablaképének, a cinque-
centohoz sorolt titokzatos mualtd Angyali Gidvozletnek szak-
szer( helyreallitasat, hiteles mivészettdrténeti azonositasat
és bemutatasat hatarozta el. A terv csatlakozott a Biblia ée
orszagos programsorozat keretében megvalosulé ...és latta
Isten, hogyj6 6.m{ (Teremtés kdnyve, 1.1-6.8), 2008. szeptem-
ber 1-jén megnyil6 nagyszabasu nemzetkozi kiallitas el6keé-
szlileteihez (Szab6 2008,22-27).

El6zetesen a tondd provenienciakutatasat szervezte
meg az intézmény a helyi és a budapesti mizeumok,
konyvtarak és levéltarak archivumaban. A feltalalt doku-
mentumok félreérthetetlenil bizonyitotték e kép, valamint
a masik két reneszansz m(itargy eredetét, birtok- és tulaj-
donjogat. A korabbi félreértésben bizonyosan kozrejat-
szott a tudatlansag, a feluletes tényismeret is. A mivekkel
egy idében, 1925-ben valdban érkezett a mizeumba letét-
ként egy kulén alkotds —a tondd utols6 tulajdonosanak
portréja — amelyeket csakugyan egyditt, am kilon ,,letéti”
és ,hagyatéki” megjeloléssel leltaroztak be. Mindezek
tisztdzadansaga okan azonban hosszu évtizedeken at nem
érvényesilhettek atablakép birtoklasabdél eredd el6nyok.

A csaknem elfeledett grandiézus méretdl alkotast 2008

with the museum in 1925: a canvas with the portrait of the
last owner of the tondo. The four pictures were indeed
registered together, but as “deposit” and “heritage”,
respectively. As the situation was not clear, the museum
could not benefit from the ownership of the tondo for
many decades.

This nearly forgotten, grand painting was inspected by
Hungarian, then European and American art historians in
the early spring of 2008. The unexpected appearance of
this picture of intimate beauty was a real sensation for
experts of the Renaissance; its restoration and the
accompanying efforts to identify the painter attracted the
keen attention of the media (Szab6 2008).

Thirty-eight years after the last public appearance of
the Annunciation in 1970, the picture, now fully restored,
was again displayed on June 21, 2008 in the Méra Ferenc

Az Ujjasziletett Angyali Gdvozlet
a helyredllitas utani visszaérkezéskor, 2008. junius 18.
Horvéth Ferenc, a mizeum tudomanyos igazgatdja,
Magyar Anna, a Csongrad Megyei Kozgytilés elntke
é Zakar Péter, a kozgy(lés alelndke
Kovacs Zsuzsa restaurator tarsasagaban

The Annunciation reborn:
return after restoration, i f June 2008
Sdentific director of the museum Ferenc Horvéth,
President of the General Assembly of Csongrad County

Anna Magyar, Vice-president of the Assembly Péter Zakar;
Restorer Zsuzsa Kovécs.

© Fot6 ° Photo: Segesvari Csaba, 2008
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kora tavaszan el6szor hazai, majd eurdpai és tengerentuli
mivészettorténészek tanulméanyoztak. A meghitt szépsegi
mi vératlan felbukkanédsa igazi meglepetést keltett a
reneszanszot kutaté szakemberek kérében; megUjulasat és
mesterének felderitését mindvégig megkulénbdztetett
médiafigyelem kisérte (Szabé 2008).

2008. junius 21-én —38 évvel az Angyali (idvddet utolso
(1970) nyilvanos szereplése utan —oriasi érdekl&dést kelt-
ve a Mlzeumok éjszakaja program keretében mutattdk be a

Museum as part of the Night of Museums programme.
According to one of the reviews published after the event,
the picture is of such high quality that a similar one could
hardly be found in Hungarian museums outside Budapest
(Ibos 2008). The exhibition, open till August 10, also
included photographs of the various phases of
restoration: the result enabled comparison to be made with
images taken of the painting after its ‘renovation’in 1925.
These circumstances helped the painting, the main

Oexellenciaja Juliusz Janusz, Magyarorszag apostoli nunciusa megnyitja az
-6 latta Isten, hogy j6” cimd kiallitast, 2008. szeptember 1
A Biblia & keretében megrendezett tarlat megnyitasan részt vett Kiss-Rigo LaszI6 Szeged-Csanadi megyésplispok, Johanna Stempinska
lengyel nagykovet, SiiliJanos, Szlovakia békéscsabaifékonzulja ésMagyarAnna, a CsongradMegyei Kozgytilés elntke

His Excellency Janusz Juliusz, Apostolic Nuncio to Hungary opening
the “God saw how good it was” exhibition, 1'* September 2008
LaszI6 Kiss-Rigo, Diocesan of Csongrad-Csanad, Johanna Stempinska, Polish Ambassador to Hungary, Janos Siili, Slovakia3 Consul
General in Békéscsaba, andAnna Magyar, President of the General Assembly of Csongrad County, honoured the art exhibiton with their
presence, which was organised aspart of the Year of the Bible
© Fot6 ° Photo: Katarina Jeftic

Méra Ferenc Mizeumban a teljesen restauralt késérene-
szansz mlvet. Az ezutan sziiletett mikritikak egyike sze-
rint a tond6 olyan magas kvalitast képvisel, amely a ma-
gyarorszagi vidéki muzeumok gy(jteményében egyedil-
allé (Ibos 2008). Az augusztus 10-ig tart6 id6szaki bemu-
taté alatt a kiéllitott restaurdlasi fotédokumentacidkon
nyomon kdvethet6ek voltak a helyreallitas munkafazisai; a
végeredmény dsszevethetd volt atondo 1925. évi,,renova-
lasanak” allapotaval.

A tarlaton a legf6ébb ,,beharangoz6” miitargyként sze-
repeltetett tondénak ezek az el6zmények kbzismertséget
és teljesen 0 miivészettorténeti értékelést hoztak. A

attraction of the exhibition, to receive wide publicity and a
completely new kind of appreciation by art historians. The
long deferred professional restoration not only resulted in
the rebirth of the picture but opened the way for auniquely
brilliant attribution.

The masterpiece was next presented to the public at the
previously mentioned international exhibition of art
treasures of five centuries entitled ‘..and Godsaw howgoodit
was; which opened on September 1, 2008. This precious
item from the late medieval collection of the museum in
Szeged was displayed among works of art with biblical
themes borrowed from famous Hungarian and Central-
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hossz( id6 utan elvégeztetett 0j és szakszer(i restauralas
nemcsak a kép Ujjasziiletését eredményezte, hanem egy
példadanul braviros miivészettorténeti attribdcio elké-
szitéséhez is utat nyitott.

A miremek kdvetkez6 bemutat6ja a 2008. szeptember
1-jén megnyilt —a kordbban mar emlitett —...és latta Isten,
hogyj6 cimi nagyszabasu nemzetkdzi kiallitdson volt. Az
orszagos programsorozat keretében megrendezett, ot
évszazad mikincseit felvonultaté —hazai és két kozép-
eurdpai orszag egyhazi és muzeumi gydjteményeib6l kol-
csonzott —tarlaton a Szentiras témaju mitargyak kozott
volt lathat6 a szegedi mizeum kés6é kozépkori kollekcid-
janak e kulldndsen értékes darabja.

A tondo a restauralasa és kozismertté valasa utan végul
mégsem vehetett részt az els6 tervezett ,,vilagpremieren”, az
ottawai NationalGallery of Canadaépuiletében 2009. majus 29-
én megnyilt From Raphaelto Carracci—The A rt of Papal Rome
cim( nagyszabast nemzetkdzi tarlaton. A magas szallitasi és
biztositasi koltségek miatt a megrendel6 galéria aprilishan
visszavonta a terjedelmes méret(i és sulyd m( kdlcsénzésére
kordbban megkotott szerz6dést. A szllitds borsos arat a
megbizast kapott magyar cég fé6ként azzal indokolta, hogy a
ladaba rakott tablakép nem fért volna be egy Budapestrél
indulé repiil6gép rakterének ajtajan, ezért azt el6szér Frank-
furtig k6zaton kellettvolna széllitania (Szab6 2009. m4j.).

E fiasko utan a Szépmiivészeti Mizeumban 2009. oktéber
28-an megnyitott Botticellitdl Tiranaig —A% italiaifestészet két
évszazadanak remekm(vei cim(i grandidzus reneszansz kiallita-
son mutattak be a févarosi nagykézonségnek—tdbb mint szaz
év utan Gjra—a mar bizonyitottan Vasari festette, az egykori
hires Enyedi—Zsotér-gydjteménynek az elkall6dastol szeren-
csésen megmenekiilt paratlan szépség( darabjat. A kimagaslo
siker(i tarlaton a szegedi mizeum gy(jteményének gydngy-
szeme az egyik csodalt Cinquecento ékességvolt.

A neves amerikai Leoanardo-kutatd, Touis A. Waldman
m(ivészettorténész a mester- és kormeghatarozas mellett fel-
deritette a ‘szegedi angyal’ és a tondd egykori tarsainak meg-
rendeldjét is. A méasik harom alkotés {Krisztus szliletése, Szent
Péter megzabaditasa, Zakarias ésaz angyal) azonban az 1840-es
évek végen tortént szétszorodasuk ota kallodik vagy érokre el-
veszettam(ivészettorténeti kutatas szamara (Waldman2009,400).

Napjainkban a 440 éve Romaban alkotott —egykor JA
Pius (1504—1572) papa magankapolnajanak diszéil szol-
gal6 —négy tondobol egyetlenként fennmaradt ,,hirho-
z6t”, a dollarmillids értéket képviselé Angyali Udvozletei a
szegedi mlzeum 0&rzi.

Szab6 Tamas, a szegedi mUzeum megbizottja és

David Franklin mdvészettorténész, a Kanadai Nemzeti
Galéria korabbiféigazgato-helyettese, a clevelandi Mivészeti Mlzeum
igazgatoja, a Raffaell6tdl Carracciig—A papai Réma miivészete
cim@kiallitas ottawai megnyitdjan, 2009. majus 29-én

Szabd Tamas, Commissioner oftbe Museum ofSzeged and
David Franklin, art historian, Director, Cleveland Museum of
Art, USA;formerly Deputy Director, National Gallery of Canada.
A t the opening of the exhibition ‘From Raphael to Carracri—The
Art of the Papal Rome™in Ottawa on 29 May 2009

© Fot6 n Photo: Serge Fournier

European museums and ecclesiastical collections.

Afterthe tondo came to light and was restored, itwas to
make its introduction to the world in Ottawas National
Gallery of Canada at a large-scale international exhibition
called From Raphael to Carracci —The Art of Papal Rome,
which opened on May 29, 2009. However, in the end this
plan was dropped and the Canadian gallery cancelled the
contract in April, citing high shipping and insurance costs.
The painting is of considerable size and weight; the
Hungarian company which was to ship the painting, said
shipping costs would be high because the painting, secured
in a crate, would not go through the doors of a plane from
Budapest, and would first have to be taken by road to
Frankfurt (Szabd 2009, May).

After that fiasco, the painting, attributed at last to Vasari,
was presented again at a grandiose Renaissance exhibition —
From Botticelli to Titian —Masterpieces of two centuries in Italian
painting—in Budapest’s Museum of Fine Arts on October 28,
2009, after agap of more than ahundred years. The focus of
this highly successful exhibition was the Cinquecento
treasure from the museum of Szeged.

The well-known American art historian and Da Vinci
expert LouisA . Waldmanestablished not only the age of the
painting and identified the artist, but found the client that
had ordered the ‘the Angel of Szeged’and its companions,
Nativity, The Release of St Peter, Zacchary and theAngel. These
other three paintings however, have been hiding since they
were lost in the late 1840°s —perhaps forever (Waldman
2009,400).

These days the only surviving work of the four tondos
painted 440 years ago in Rome for the private chapel of
Pope Pius V (1504—1572), The Annunciation, with an
estimated value of millions of dollars, is kept in the
museum in Szeged.
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Ejszakai diszkivilagitasban a Méra Ferenc Mizeum épiilete, 2008 Gsze
a%,,...&s latta Isten, hogyjo™ cim( kiallitas idején

Modra Ferenc Museum shown floodlit
at the time of the "God saw howgood it was™ exhibition, Autumn 2008
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Részletek a folydiratbdl:

6. bekezdés 3. sor: ,,Egy masik kép, az ,yAngyali Gdvozlet” farafestve 155x 155 cm), rendkivil édeskés, a mozdulatok s kivalta
kezek modorosak, miértis CristofanoAlloritmondhatjuk szerz6jének

1. bekezdés 1. sor: ,,Enyedi Eukacs hosszd évekgyijtési buzgalmanakgazdaggyiimolcseit Eétvos-utcai szép otthonaban helyezte el Ot
a Délnagy mlvészete ihlette meg, egészszeretete efeléfordult. Mig a legttbb budapesti magangydjteményben a németalfdldi mivészet uralkodik
talnyomon, addig Enyedigydijteményén meglatszik, hogy Olaszorszag keltettefe | benne a mlivészet szeretetét s igy természetes, hogyfigyelme
féképpen az olasz mesterekfeléfordult. E s bar ezen a téren manapsag a legbajosabb a kivalo mivekgy(ijtése, mégissikertiiltneki egysorjellemz6
m(itarggyalgazdagitania gyljteményét. S itt mindjart megjegyezzik a\t is, hogyfigyelme épp oly szeretettelfordult a szobormivek, mint a
festményekfelé...

11. bekezdés 13. sor: ,,Enyedi Eukacs keze szerencsés, mert nemcsak hogy sikeriilt neki egy érdekes plasztikai gyQjteményt
oOsszeallitania, hanem aranylag kevés csalodastokozottnekiaza néhany masolatéshamisitvany, amigydjteményébe kerilt.

Excerpts:

Par 6, line 3: Anotherpainting the Annunciation”” (onwood, 155”155cm), is exceptionally syrupy, the movements, esperially the hands
are affected, suggesting CristofanoAlloriastheartist...

Par 1, line 1. ‘Euk&cs Enyedi displayed the results of longyears of diligent collecting in his beautiful home in E6tvds Street. He was
inspired by thegreat art of the South, andfocused all his affection on that art. While mostprivate collections in Budapest are dominated by
Flemish art, Enyedi3 Collection suggeststhatit wasltaly thattriggeredin him the love of art, and, naturally Italian masters becamethe centre of
his attention. A nd though nowadays it is most difficult to collectgoodpieces in that category, he was able to enrich his collection with a number of
distinctpieces. A nd weshouldnote thathe wasas interestedin sculpture asinpainting...

Par 11,line 13: "Eukacs Enyedi has been lucky, because not only has he succeededinputting togetheran interestingcollection of statues, he
suffered butrelatively little disappointment caused by thefew replicas orforgeries he hadacquired.

2. Szab6 Tamas: ,,...slatta Isten, hogyj 6 *—kiallitasi leporelld, Szeged, 2008. junius, 3-5. o.
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A m(itadrgy adatai:

Nyaérfa, olaj, 0 157 cm, metszett és aranyozott fakeret: 178x177 cm

Eredeti szarmazas: ismeretien. Gy(jtemény: 6zv. Enyedi Lukacsné sziiletett Zsotér Ilona hagyatéka, 1922

Hely: Szeged, M6ra Ferenc Muzeum, Szépmivészeti Gy(jtemeény, 1925. leltari szdm: 50.47.1

Feliras: a festmény hatso oldalan az E.L.I. bet(ik olvashatok, ezeket ésszekapcsolva és felettiik egy korona és egy fehér
lapocskairéssal... (azirdstnem tudom elolvasni)

Restauralas: 1925-ben BeerJézsef Konstantin (1862—1933) restaurator, 2008-ban Kovacs Zsuzsa és Berta Zsolt restaurator,
Nagy Béla asztalos

Item data:

Poplarwood, oil, diam. 157 cm, carved and guiltwooden frame, 178x177 cm

Provenance: unknown. From the collection and estates of Mrs llona Enyedi (née Zsotér), 1922.

Location: Szeged, Ferenc M6ra Museum, Collection of Fine Art, 1925. reg.no. 50.47.1

Inscription on back of painting: the initials E.L.I. with acoronet above as well as awhite label with illegible writing.
Restoration: 1925. Restorer: KonstantinJozsef Beer (1862—1933). 2008. Restorers: Zsuzsa Kovacs, Zsolt Berta and cabinet
maker BélaNagy
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XI.

1. Alessandro Del Vita, ed., 11 Ubro délié Bicordanze di Giorgio Vasari (Rome: 1938), 102: ,,Ricordo come a dj due di
dicembre dell’anno passato [i.e. 1570] si arrivé a Roma al servitio dj P. Pio Quinto: et si diede principio a tre capelle nel
palazzo papale.” Kétségteleniil, Vasérit I. Cosimo Rémaba kildte V. Pius kérésére (Ee Vite depiu eccellentipittori, scultori ed
architetti stritte da Giorgio Vasaripitore aretino, in Opere, ed. Gaetano Milanesi [Florence: 1906], vol. 7, Appendice, 715).

Alessandro Del Vita, ed., 11Ubro delle Bicordanze di Giorgio Vasari (Rome: 1938), 102: “Ricordo come a dj due di
dicembre dell’anno passato [i.e. 1570] si arrivé a Roma al servitio dj P. Pio Quinto: et si diede principio a tre capelle nel
palazzo papale.” Apparently, Vasari was sent to Rome by Cosimo | de’ Medici at the request of Pius V {Ee Vite de’pil
eccellentipittori, scultori ed architetti stritte da Giorgio Vasaripitore aretino, in Opere, ed. Gaetano Milanesi [Florence: 1906], vol. 7,
Appendice, 715).
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2. A kapolnakrol lasd: Vasari-Milanesi, 7: 715f; Agostino Taja, Descri®ione delPalazgo Apostolim Vaticano (Rome: 1766),
95ff; Giovanni Pietro Chattard, Nuova Descriione del Vaticano o sia della sacrosanta Basilica di S. Pietro (Rome: 1766), 2: 92ff;
Ludwig von Pastor, The History of the Popes (St. Louis: 1951), 17: 118-119; Diocletio Redig de Campos, | Palazgi Vaticani
(Bologna: 1967), 167; T. S. R. Boase, Giorgio Vasari: TheMan andthe Book (Princeton University Press: 1979), 323; and Steven
F. Ostrow, ,,The Counter-Reformation and the End of the Century,” in Bome: Artistic Centers of the Italian Renaissance, ed.
Marcia B. Hall (Cambridge University Press: 2005), 248-249.

For the chapels, see Vasari-Milanesi, 7:715f; Agostino Taja, Descri®ione delPalazgpApostolim Vaticano (Rome: 1766), 95ff;
Giovanni Pietro Chattard, Nuova Descriione del Vaticano osia della sacrosanta Basilica diS . Pietro (Rome: 1766), 2 :92ff; Ludwig
von Pastor, The History of the Popes (St. Louis: 1951), 17:118-119; Diocletio Redig de Campos, | Palacki Vaticani (Bologna:
1967), 167; T. S. R. Boase, Giorgio Vasari: The Man and the Book (Princeton University Press: 1979), 323; and Steven F.
Ostrow, “The Counter-Reformation and the End of the Century,” in Rome: Artistic Centers of the Italian Renaissance, ed.
Marcia B. Hall (Cambridge University Press: 2005), 248-249.

3. Habar nagyon szeretett volna j6 munkéat végezni, hogy ne maradjon alul Raffaello (a Stanceban, a Saint Michael
kapolnaja mellett) és Michelangelo (a Cappella Paolina és a Sixtus-kapolna) freskdinak kvalitasat6l. Lasd: Vasari-Milanesi,
7. 715, és 2. jegyzet, melyben Milanesi idéz Vasari levelébdl: ,,vedrd servillo bene [il papa], perché é necessario, ché qui é
Raffaello e Michelangnolo; ehe vedrd, per onor di V. Al. et mio, non essere inferiore”.

However, he was also anxious to do agood job so that hiswork would not appear inferior to the frescoes of Raphael (in
the Stance, adjoining the Chapel of Saint Michael), and Michelangelo (both those in the Cappella Paolina and in the Sistine
Chapel). See Vasari-Milanesi, 7:715, and note 2, where Milanesi quotes from a letter written by Vasari: “vedro servillo bene
[il papa], perché é necessario, ché qui é Raffaello e Michelangnolo; che vedro, per onor di V. Al. et mio, non essere
inferiore”.

4. Lasd Vasari-Milanesi, 7:715 and note 3. In his Tihro déllé RJcordane cim(i m(ivében Vasari leirja a kifestést, mint tényt
,»sette angelj che combattevano coj sette peccati mortalj” (Del Vita, 103).

See Vasari-Milanesi, 7: 715 and note 3. In his Ubro delle Ricordan”e, VVasari describes the vault as decorated with “sette
angelj ehe combattevano coj sette peccati mortalj” (Del Vita, 103).

5. Vasari-Milanesi, 7: 715.

6. Giovanni Gaye: Carteggio inedito d A rtisti deiSecoliX1V, XV, XV I, vol. 3 (Florence: 1840), 292. Ugyanabban a levélben
Vasari szintén elmondta Francesco de’Medicinek, hogy t6bbek k6zo6tt befejezett 56 rajzot: ,,dodici storie grandi, di braccia
cinque larghe, alte braccia sette, piene di figure; che in quattro v’é le storie di Tobia coll’Angelo Raffaello, quattro di san
Stefano, quattro di san Pier martiré: il resto sono cartoni delle tre volte; dov’é, a san Michele, la pioggia degli Angeli neri; a
san Stefano, un cielo aperto, con gran copia di figure; a san Piero martiré, tutte le Virt( teologali, e i santi e sante dell’Ordine
di San Domenico” (Vasari-Milanesi, 7: 715, note 3).

Giovanni Gaye, Carteggioinedito d A rtistideiSecoliX1V, XV, XV I, vol. 3 (Florence: 1840), 292. In the same letter, VVasari
also told Francesco de’ Medici that he had completed 56 pieces of cartoons, including: “dodici storie grandi, di braccia
cinque larghe, alte braccia sette, piene di figure; ehe in quattro v’é le storie di Tobia coll’Angelo Raffaello, quattro di san
Stefano, quattro di san Pier martire: il resto sono cartoni delle tre volte; dov’é, a san Michele, la pioggia degli Angeli neri; a
san Stefano, un cielo aperto, con gran copia di figure; a san Piero martire, tutte le Viirtu teologali, e i santi e sante dell’Ordine
di San Domenico” (Vasari-Milanesi, 7:715, note 3).

7. Zucchinak, mint Vasari asszisztensének jegyzetei szerint. Lasd Hermann Voss Die Malerei der Spatrenaissance in Rom
undF/or«» (Berlin: 1920), 1:292; és 2:316. Pastor 17:118,1. ADepositaria Generale della Camera Apostolica (lasd: Archivio di
Stato di Roma) elszamolasi kényvei ez id6 alatt szdmos fizetési bejegyzést tartalmaznak a ,,capelle” szamara, amely a
»fabricadelle stanze nuove in palazzo apostfolico] acanto aTorre Borgia”-ban talalhato.

For Zucchi as Vasari's assistant, see Hermann Voss, Die Malerei der Spétrenaissance in Rom und Florenz (Berlin: 1920), 1:
292; and 2: 316. According to Pastor, 17: 118, note 1, the account books of the Depositaria Generale della Camera
Apostolica (inthe Archivio di Stato di Roma) contain many records of payment during this period for the “capelle” located
in the “fabrica delle stanze nuove in palazzo apostfolico] acanto aTorre Borgia.”

8. A Maria megkorondzasama alivornoi Santa Caterina templomban, a SzentPétermartiromsaga minden bizonnyal a bécsi
Kunsthistorische MUzeumban talalhat6. Inv. no. 219. Lasd Ostrow, 248-249.

The Coronation of the Virgin is now in the church of Santa Caterina in Livorno. The Martyrdom of Saint Peter Martyr is
believed to be that in the Kunsthistorisches Museum in Vienna, inv. no. 219. See Ostrow, 248-249.

9. Az Angyali«~6"/s/napjainkban a szegedi Méra Ferenc Mizeumban talalhaté. Inv. no. 50.47.1.

The Annunciation is now in the Mdra Ferenc Museum, Szeged, inv. no. 50.47.1.

GIORGIO VASARI 1511-1574 127



10. Archivi della Biblioteca déllé Galleria degli Uffizi, MS. 267 (A), fol. 22v. Berto Alberti napldja tételeinek atirata,
Christopher L.C.E. Witcombe napléjanak tételeit kdveti. ,,Giovanni and Cherubino Alberti” (Ph.D. dissertation, Bryn
Mawr: 1981), vol. Il, Appendix I, part I, no. 122 (page 298). Berto Alberti naploit szintén részben atirta Giustiniani Degli
Azzi: ,Archivio Alberti,” GliArchivi della Storia d1talia, Serie Il, vol. IV (Rocca S. Casciano: 1915), 211. —idézett tétel;
valamint Michelangelo Gualandi: ,,Memorie intorno la celebre famiglia degli Alberti di Borgo S. Sepolcro,” Memorie
Originale ItalianeRisguardantile BelleArti, vol. 2, serie 6 (Bologna: 1845), 59. —dézett tétel.

Archivi della Biblioteca déllé Galleria degli Uffizi, MS. 267 (A), fél. 22v. The transcription from the entries in Berto
Alberti’s diary follows that of Christopher L. C. E. Witcombe, “Giovanni and Cherubino Alberti” (Ph.D. dissertation,
Bryn Mawr; 1981), vol. Il, Appendix I, part I, no. 122 (page 298). Berto Alberti’s diaries have also been transcribed in part
by Giustiniani Degli Azzi, “Archivio Alberti,” GliArchivi dellaStoria d talia, serie 11, vol. IV (Rocca S. Casciano: 1915), 211
for the entry cited; and by Michelangelo Gualandi, “Memorie intorno la celebre famiglia degli Alberti di Borgo S
Sepolcro,” Memoarie Originalehaliam Risguardantile BelleArii, vol. 2, serie 6 (Bologna: 1845), 59 for the entry cited.

11. Vasari-Milanesi, 7: 716. A levél, lasd Karl Frey, Der Uterarische Nachlass Giorgio Vasari (Munich: 1930), 2: 582, no.
DCCXCIL.

Vasari-Milanesi, 7: 716. For the letter, see Karl Frey, Der Uterarische Nachlass Giorgio Vasari (Munich: 1930), 2: 582, no.
DCCXCII.

12. Gaye, 3: 297, no. CCLXIX: ,,le dar6 conto del successo del nostro M. Giorgio Vasari: di gif ha fornito interamente
una delle tre cappelle, quella di S. Pietro Martire, et Sua S.ta ci ha fatto cantare una messa.” Pastor, 17: 119 szerint ez a
kapolna apapa személyes hasznalataravolt szanva. A freskdk, lasd Boase, 322-33; és Ostrow, 249.

Gaye, 3:297, no. CCLXIX: “le dard conto del successo del nostro M. Giorgio Vasari: di gid ha fornito interamente una
delle tre cappelle, quella di S. Pietro Martire, et Sua S.té ci ha fatto cantare una messa.” According to Pastor, 17:119, this
chapelwas intended for the pope’s own use. For the frescoes, see Boase, 322-33; and Ostrow, 249.

13.,,.. .le altre due sono a bonissimo termine, et fra quindici giorni ne sara fornita una altra di S. Stefano, poi per tutto
Giugno l'altra della asunta della Madonna” (Gaye, 3: 297). Sangalletti végul megallapitja, hogy kétségtelenil ez a legszebb
és legjobb munkéja Vasadnak (,,etnon édubbio, che M. Giorgio mai ha fatto la piti bella et migliore opera di questa”).

“...le altre due sono a bonissimo termine, et fra quindici giorni ne sara fornita una altra di S. Stefano, poi per tutto
Giugno Faltra della asunta della Madonna” (Gaye, 3: 297). Sangalletti concludes by saying that, without doubt, this is the
most beautiful and the best work Vasari has done (“et non € dubbio, che M. Giorgio mai ha fatto la pit bella et migliore
operadiquesta.”)

14. Del Vita, 102. Szent Istvan-kapolnaja, mely a Torre Pia foldszintjén helyezkedik el, eredetileg a Svajci Garda
hasznélatara volt szanva. Ostrow, 248 szerint a kupola freskdja ,,a Szentharomsagot és az angyali korust” abréazoljak, mig a
kupola alatti falak freskdi négy jelenetet abrazolnak Szent Istvan életébdl: prédikalas, nyomorékok gydgyitasa, alamizsnaosztas
és temetés. Az oltarkép, amely a szent martiromsagat abrazolja, ma a vatikani Pinacotecaban talalhato. Lasd Ostrow, Fig. 176, a
kapolnanézete, és Fig. 177, az oltarkép. Pastor, 17:118. megjegyzi, hogy az ,,1571” évszam a frizen jelenik meg.

Del Vita, 102. The Chapel of Saint Stephen, located on the ground floor of the Torre Pia, was originally intended for
use by the Swiss Guard. According to Ostrow, 248, the fresco in the dome shows “the Trinity and an angelic choir,” while
on the walls below are four scenes from the Saint Stephen’ life: preaching, healing the cripple, distribution of alms, and
burial. The altarpiece showing the saint’s martyrdom is now in Vatican Pinacoteca. See Ostrow, Fig. 176, for aview of the
chapel, and Fig. 177, for the altarpiece. Pastor, 17:118, notes that the date “1571” appears on the frieze.

15. Pastor, 17:119 szerint egy kés6bbi atfestés kitorolte Vasari freskojat és a festéseket a lunettdkon. Gaetano Milanesi
megjegyzi, hogy a freskdkat az alagsorban, a kis jeleneteket a kupoladobban Federico Zuccardnak tulajdonitottak. Bar ezek
a fresk6k ugyanazokat a témakat abrazoljak, mint amelyeket Vasari festett, Milanesi érvelése szerint ezek valdban Vasaritol
szarmaztak (Vasari-Milanesi, 7: 715, note 3). Boase példaként emliti a,, Tobias és az angyal” jelenetét a kupoladobon, amit
Vésaritél valonak fogad el, de amit Zucchi festett (322, és fig. 218).

According to Pastor, 17:119, alater decorative project obliterated Vasari’s vault fresco and the paintings in the lunettes.
Gaetano Milanesi notes that the frescoes in the vault and the small scenes in the drum have been attributed to Federico
Zuccaro. However, as these frescoes depict the same subjects described as painted by Vasari, Milanesi argues that they are
indeed by Vasari (Vasari-Milanesi, 7: 715, note 3). Boaseillustrates one of the scenes from the drum of TobiasandtheAngel,
which he accepts as Vasari, but painted by Zucchi (322, and fig. 218).

16. Del Vita, 103: “Laquale opera fu finita dj condurre adj 30 dj Giugnio 1571.” Vasari-Milanesi, 7:716.
17. Frey, 2:587,n0. DCCXCVII: “Molto Magnifico Signor Giorgio, Cavaliere esperon doro futuro.”

18. “S[ua]. S[anti]“, dimattina vi vole honorare et farvi cavaliere esperon doro et asieme ancora no so ehe altro” (ibid.).
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19. Del Vita, 103: ,La quale opera finita dj condurre a dj 30 dj Giugno 1571 della quale opera S[ua]. S[anti]ti mj fc
Cavaliere Spron doro et mj don6 un Cavalierato dj Santo Pietro che cost6 spedjto scudi 900 et dj donativo scudi 150 et una
catena di 80 scudi.” A lapszélén Vasari megjegyezte, hogy ateljes 6sszeg 1130 scudot tett ki. Marcantonio Vasari szerint, aki
onalléan kilonbdz8 bejegyzéseket tett a Ubro déllé Ricordangfae., az ajandék lancon kivil a papa egy fehér lovat is
ajandékozott nagybatyjanak, és amikor Romaban dolgozott, mint,,cameriere d’honore” szolgalhatott. (Del Vita, 109: ,,Di
Giugno 1571 Pio V lo fece Cavaliere a Speron Doro, et Cavaliere di San Pietro et li donn una bellissima collana et un cavallo
biancho, et mentre stette in Roma a lavorare hebbe la parte come cameriere d’honore”). A lovagi lanc lathatd, amint Vasari
viseli az Uffizi-benlevd ,,Onarckép”-én (lasd Boase, 324 and fig. 220).

DelVita, 103: “Laquale opera finitadj condurreadj 30 dj Giugno 1571 della quale opera S[ua], S[anti]tamj fé Cavaliere
Spron doro et mj doné un Cavalierato dj Santo Pietro che cost6 spedjto scudi 900 et dj donativo scudi 150 et una catena di
80 scudi.” In the margin Vasari noted that the total amounted to 1130 scudi. According to Marcantonio Vasari, who made
various entries of his own in the Ubro delle Ricordane, besides the gift of the chain, the pope also gave his uncle a white
horse, and, when he was working in Rome, could serve as “cameriere d’honore” (Del Vita, 109: “Di Giugno 1571 Pio V lo
fece Cavaliere a Speron Doro, et Cavaliere di San Pietro et lidond una bellissima collana et un cavallo biancho, et mentre
stette in Roma a lavorare hebbe laparte come cameriere d’honore”). The chain can be seen beingworn by Vasari in his Self-
Portraitin the Uffizi (see Boase, 324 and fig. 220).

20. Mindezeket az Archivum Secretum Apostolicum Vaticanumban feljegyezték. Sec. Brev. 16, fol. I00v (hat kitlintetettet
sorol fel méarciusban); fol. 10Ir (tovabbi kett6t kés6bb marciusban); egy masikat aprilisban (fél. 155r-v: ,,Dilecto filio loanrn
Baptistam a Salice auratae Militiae equiti”);és egy kdvetkez6t majusban (fol. 185r-v: ,,Dilecto filio Domitio Rusticuccio Fanensi
Auratae militiae Equiti”).

These are all recorded in Archivum Secretum Apostolicum Vaticanum, Sec. Brev. 16, fol. IOOv (list of six in March); fol.
I0Ir (two more later in March); another in April (fol. 155r-v: “Dilecto filio loanni Baptistam a Salice auratae Militiae
equiti”); and another in May (fol. 185r-v: “Dilecto filio Domitio Rusticuccio Fanensi Auratae militiae Equiti”).

21. Pastor, 17: 127, 2. jegyzet. Az 1572. februdr 27-i pépai beszédmol6 az Archivum Secretum Apostolicum
Vaticanumban taldlhat6 Pastor feljegyzése szerint. Sec. Brev. 20, fol. 310 (Indexed in Indice 748, fol. 147r). Pastor azt is
megjegyzi, hogy torténtek befizetések a ,,Cavalier Paciotto” szaméara az Archivio di Stato di Roma-ban, Depositaria, 1.157
(1572).

Pastor, 17: 127, note 2. The papal brief of 27 February 1572, noted by Pastor, can be found in Archivum Secretum
Apostolicum Vaticanum, Sec. Brev. 20, fol. 310 (Indexed in Indice 748, fol. 147r). Pastor also notes the existence of
payments made to “Cavalier Paciotto” in Archivio di Stato di Roma, Depositaria, 1. 157 (1572).

22. Egy Francesco Villamena metszette portrén - amely Fontanat dbrdzolja, amint a vatikani kényvtar tervét tartja —
mint épitészt jeldlik meg: ,,cavaliere dello spron d’oro” (Dorothee Kihn-Hattenhauer, ,,Das Graphische Oeuvre des Francesco
Villamena” Inaugural-Dissertation, Ph. D., Freien Universitat Berlin, 1979, 145). Ambrogio Brambilla Obelisk at San
Giovanni Eaterano-ban nyomata, Nicolo van Aelst kiadasa 1589-ben, a kdvetkezd beirassal: ,,Domenico Fontana da Mili
dioc. de Como, Cavallr Spron D'oro / Conte Pallat. Architetto G[e]n[er]ale de S. S“. conduttore, et erettore” (Farnesina,
vol. 34 H 5, inv. no. 30325). A nyomatot lasd: Christopher L.C.E. Witcombe, Print Publishing in Sixteenth-Century Rome:
Growth and Expansion, Rivalry andMurder (London/Turnout, 2008), 364, and Fig. 5.53. A Conte Pallatino cimet és a cavaliere
(lovagi) rangot természetesen Tiziano is megkapta 1533-ban V. Karoly csaszartdl.

In a portrait engraved by Francesco Villamena showing Fontana holding his plan for the Vatican Library, he is
identified as architect and “cavaliere dello spron d'oro” (Dorothee Kiihn-Hattenhauer, “Das Graphische Oeuvre des
Francesco Villamena” [Inaugural-Dissertation, Ph. D, Freien Universitat Berlin, 1979,145). Ambrogio Brambilla’s print
of the Obelisk atSan Giovanni in Eaterano, published by Nicolo van Aelstin 1589, is inscribed “Domenico Fontana da Milt
dioc. de Como, Cavallr Spron D'oro / Conte Pallaf’. Architetto G[e]n[er]ale de S. S*. conduttore, et erettore” (Farnesina,
vol. 34 H 5, inv. no. 30325). For the print, see Christopher L. C. E. Witcombe, Print Publishing in Sixteenth-Century Rome:
Growth andExpansion, Rivalry andMurder (London / Turnout, 2008), 364, and Fig. 5.53. The title of Conte Pallatino, plus the
rank of cavaliere, had, of course, also been granted to Titian by Emperor Charles V in 1533.

23. Baglione szerint az, hogy Ventura Salimbene megkapta a dijat, valészinlileg Bonifacio Bevilacqua kardinalis
kozrem(ikodésével tortént: ,,Dicono, che dall’Emine[n]tissimo Bevilacqua (come da Legato Pontificio) fosse fatto
Cavaliere dello speron d’oro” (Ee Vite de’Pittori Scultori etArchitetti dalPontificato di GregorioX |11 del 1572. Infino a 'tempi di Papa
Urbano Ottavo nel 1642 (Rome: 1642 [facsimile edition, ed. Valerio Mariani, Rome:; 1935], 120). Egy masik Kitlntetés,
amelyet néha m(ivészek-nek adtak, a Cavaliere di Cristo volt. Ez volt az a rang, amelyet Giuseppe Cesari kapott (Caveliere
d’Arpino) VI1II. Kelement8l 1600-ban, Francesco Vanni —Sfondrati kardinalis k6zbenjarasaval —1603-ban, és Cristoforo
Roncalli V. Paltol 1606-ban. Tovabbi lovagok (1600 utan) tobbek kdzott: Giovanni Baglione, Gaspare Celio, Giovanni
Lanfranco, Pietro da Cortona és Gianlorenzo Bernini. M(ivészeknek szintén lehetett adni arany lancokat aveluk jaré lovagi
rang nélkal is. Példaul Annibale Carracci 1601-ben arany lancot kapott Pietro Aldobrandini kardinalistol (VI11. Kelemen
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unokadccsétdl) a Palazzo Farnese galéridjan végzett munkajaért: et gl’ha donato una catena d’oro di 200 scudi con una
grossa medaglia di Nostro Signore per esser stata giudicata pittura mirabile”. Feljegyezve egy awiso nev( kiadvanyban
1601. junius 2-a4n, Roberto Zapped kiadasaban: ,,Per la Datazione degli Affreschi della Galleria Farnese,” MélangesdeL Ecole
Frattfaise de Rome 93 (1981): 821-22. L4sd még: Christopher L.C.E. Witcombe, ,, Two Awvisi, Caravaggio, and Giulio Mancini”.
Forras: NotesintheHistoryofA rt\2 (1993): 22-29.

According to Baglione, Ventura Salimbene’s receipt of the award was thought to have come through Cardinal
Bonifacio Bevilacqua: “Dicono, ehe dall’lEmine[n]tissimo Bevilacqua (come da Legato Pontificio) fosse fatto Cavaliere
dello speron d’oro” (Le l/ite de’PittoriScultori etArchitettidal Pontificato di Gregorio X I11del 1572. Infino a tempidiPapa Urbano
Ottavo nel 1642 (Rome: 1642 [facsimile edition, ed. Valerio Mariani, Rome: 1935], 120). Another honour sometimes
awarded to artists was that of Cavaliere di Cristo. It was this order that was granted to Giuseppe Cesari (Caveliere
d’Arpino) by Clement V111 in 1600, to Francesco Vanni (through Cardinal Sfondrati) in 1603, and to Cristoforo Roncalli
by Paul V in 1606. Other cavalieri (after 1600) include Giovanni Baglione, Gaspare Celio, Giovanni Lanfranco, Pietro da
Cortona, and Gianlorenzo Bernini. Artists could also be awarded gold chains without an accompanying knighthood. For
example, Annibale Carracci, in 1601, was given a gold chain and medallion by Cardinal Pietro Aldobrandini (Clement
VUI’snephew) in recognition of hiswork in the Gallery of the Palazzo Farnese: “... etgl’ha donato una catena d’oro di 200
scudi con una grossa medaglia di Nostro Signore per esser stata giudicata pittura mirabile”: reported in an awiso dated 2
June 1601, published by Roberto Zapped, “Per la Datazione degli Affreschi della Galleria Farnese,” Melanges de L Ecole
Franfaisede Rome 93 (1981): 821-22. See also Christopher L. C. E. Witcombe, “Two Avvisi, Caravaggio, and Giulio Mancini,”
Source:Notesin theHistoiy of A rt 12 (1993): 22-29.

24. Frey, 2: 588, no0. DCCIIC.

25. Frey, 2: 589, no. DCCIC: Bartoli levele szintén utal arra a tényre, hogy Vasari unokadccse, Marcantonio szintén
kapott jarulékot: ,,Di6 vi dia a goder’ lungamente deli uné et dello altro cavalierato et contenteza della pensione in
Marcantonio vostro nipote”.

Frey, 2: 589, no. DCCIC: Bartoli’s letter also makes reference to the fact that Vasari’s nephew, Marcantonio, was also
granted a pension (“Dio vi dia a goder’ lungamente dell uno et dello altro cavalierato et contenteza della pensione in
Marcantonio vostro nipote”).

26. Frey, 2:591, no. DCCCI. Vasari a Libro delle Ricordan”e-ben feljegyezte a szamot, mint 1130 scudot (lasd 19. jegyzet).
Frey, 2:591, no. DCCCI. In his Libro delle Rdcor-dan’e, Vasari recorded the figure as 1130 scudi (see note 19).

Dilecto filio Georgio Antonij de Vasarijs Aretino Auratae M ilitiae Equiti

Dilecte Fili salutem. Cum nos nuper inducti singulari fide, sinceraque tua erga Nos, et sedem Apostolicam devotione,
egregiagfue] et admirabili tua turn in picturae turn et[iam] Architecturae artibus virtute post missae coram nobis celebrate
solemnia, Te auratae militiae Equitem, servatis omnibus ceremonijs in similibus servari solids actu ipso fecerimus,
creaverimus, et declaraverimus, et equitis aurati titulo et insignijs decoraverimus, Teque caeterorum equitum auratae
militiae hu[iusm]o[d]i numero, et consortio favorabiliter, et gratiose aggregaverimus, necnon annulum, Torquem, ensem
tibi dederimus, et aurata calcaria per alios equites ipsius Auratae militiae deferri solita tibi apponi iusserimus; Propterea
volentes gratiam tibi, ut praefertur, per nos concessam ubique locorum testatam esse, et tibi suffragari posse, Tibi quod
omnibus, et singulis privileges, prorogativis, exemptionibus, antelationibus, honoribus, dignitatibus, decretis,
declarationibus, derogationibus, mandatis, suspensionibus, favoribus, gratijs, et indulés, quibus alij Equites auratae militiae
de iure, vei consuetudine, aut privilegio, vei alias quomodolibet utuntur, potiuntur, et gaudent, ac uti, potiri, et gaudere
poterunt quomodolibet in futuram, uti, potiri, et gaudere possis, et debeas, ita quod inter te, et alios quoscumaque equites
auratos hu[iusm]o[d]i nulla penitus sit differentia; sicque per quoscumque ludices et personas iudicari debeat, sublata eis
quoius aliter iudicandi facultate, auc[torita]te apostolica tenore praesentium concedimus, decernimus, etindulgemus. Non
obstan[tibus] quibusuis apostolicis, nec non municipalibus, et alijs constitutionibus, et ordinationibus ac civitatu[m] et
locorum quorumcumque etiam luram[en]ta confirmatione apfostoli]“. vel quavis firmitate alia roboratis statutis, et
consuetudinibus caeterisque contrarijs quibuscumque. Datum Romé&é apud Sanctum Petrum, die .3. Julij 1571. Anno
Sexto‘7

27. Archivum Secretum Apostolicum Vaticanum, Sec. Brev. 16, fol. 297r. Szintén 1740-ben, Sec. Brev. 16: Sec. Brev. 17,
fol. 297r-v, 298r masolata. Lasd: Indice 748, fob 180v.

Archivum Secretum Apostolicum Vaticanum, Sec. Brev. 16, fob 297r. Als6in 1740 copy of Sec. Brev. 16: Sec. Brev. 17,
fol.297r-v, 298r. Indexed in Indice748, fob 180v.
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O (Autengruber, Michael —Tammann, Gustav Andreas): UBS World Orders — Collection Eammann Auction 80. (4-5.
November 2008) Basel 2008.
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(mésodik kiadas), SzM Konyvtar 133979/1939. sz.
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Irattr 926/1916. sz.

0OSinké Katalin: A magyarmdgytijtés 1850 utan—a magangy(jteményi kiallitasok tikrében. In: VValogatas magyar magangy(jte-
ményekb6l, Katalogus, 1981,15. o.

O Sink6 Katalin: Gydjtemények valtozo vildga. In: A magyar festészet rejt6zk6dé csodai, 1853—1919 - Valogatas magyar
magangy(ijteményekbdl I. Mii-terem Galéria, Kataldgus, Budapest, 2004,26—29. o.

0OSz. R.: Csendesavatas. —Galéria Szegeden. —Remekm(ivek lathatok aallandokiallitason. Esti Hirlap, 1970. november 4., 2. o.

O Szab6é Tamas: Udvozlet Giorgio Vasaritol? —Szegedi reneszansz szenzacio. Muzeumcafé, 11/4 (2008), 22—27. o., angol
reziimé 84—85. o.

0O Szab6 Tamas: Reneszansz-kiallitas Kanadaban... —A magyarok Angyali tdvézlete nélkiil. In: Kossuth, Eva szerk. Téro-
gaté —Vancouveri Magyar Kulturdlis Egyesilet Lapja (Hungarian Cultural Society of Greater Vancouver Monthly
Periodical), Vancouver, 2009. majus, 8-10. o.

OSzeged Szabad Kiralyi Varos polgarmester-helyettesének levele Petrovics Eleknek, SzM Irattar 1922/36611. sz.

OSzelesi Zoltan: Migy(jtésSzegeden. I. In: Méra Ferenc Mdzeum Evkdnyve, 1984/85—1. Szeged, 1986,289—294. o.

OSzelesi Zoltan: Szegedképzémiivészete. In: Méra Ferenc Mlzeum Evkényve, 1972/73—2. Szeged, 1975,329. o.

O T. Knotik Marta: Eisenstddter-hdz In.: Csongrad megye épitészeti emlékei (Szerk. Toth Ferenc), Szeged, 2000,
422-423.0.

OT. Q: [Trogmayer Ott6] Galéria ligyében. Délmagyarorszag, 1972. januar 16., 4. 0., 1972. marcius 16., 5. o.

0O Waldman, Louis A.: Giorgio Vasari: Angyali Uidvozlet—A vatikanipalota Pius-tornyanak Szent Mihaly-kapolnajabdl. In:
Botticellitél Tizian6ig—Az italiai festészet két évszazadanak remekmdivei, Kiallitasi katalégus, Budapest, 2009,400—403. o.
126. tétel
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INDEX I.

Archivio Fotografico DROma ° Rome ° Olaszorszag ° Italy

Arezzo °Toszkana ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

Austin dTexas allam/State ° Amerikai Egyesilt Allamok ° USA

Borghese Muzeum és Galéria ° Borghese Gallery ° Museo e la Galleria Borghese DR6ma ° Rome DOlaszorszag ° Italy
BTM Kiscelli Muzeum ° Kiscelli Museum DBudapesti Térténeti Mizeum ° Budapest Historical Museum
Budapest ° Magyarorszag ° Hungary

Cleveland ° Ohio allam/State ° Amerikai Egyesiilt Allamok a USA

Csaladi gyGjtemény nFamily collection ° Cserszegtomaj DZala megye ° Zala County ° Magyarorszag ° Hungary
Edinburgh °Skoécia DScotland ° Nagy-Britannia (Egyesult Kiralysag) ° Great Britain (United Kingdom of Great Britain)
Ernst Muzeum ° Budapest °® Magyarorszag ° Hungary

Firenze ° Florence DToszkéana ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

Févarosi Levéltar ° Budapest City Archives ° Magyarorszag ° Hungary

Galleria Colonna ° Rdma ° Rome ° Olaszorszag ° Italy

Héviz dZala megye ° Zala County nMagyarorszag ° Hungary

Kanadai Nemzeti Galéria ° National Gallery of Canada ° Kanada ° Canada

Képzémivészeti Egyetem ° University of Fine Arts ° Budapest DMagyarorszag ° Hungary

Kiscelli M azeum °Kiscelli Museum °Budapesti Térténeti Mizeum ° Budapest Historical Museum °Magyarorszag ° Hungary
L’Accademia deUe arti del disegno OFirenzei M{vészeti akadémia a Firenze ° Florence DOlaszorszag Dltaly
Montreal Museum of Fine Arts ° Montreali Szépm(ivészeti Mlzeum ° Kanada ° Canada

Mora Ferenc M Gzeum °Mora Ferenc Museum n Szeged DMagyarorszag DHungary

Museo de Casa Martelh ° Firenze ° Florence ° Toszkana ° Tuscany DOlaszorszag ° Italy

Museo dell’Accademia ° Firenze ° Florence ° Toszkana nTuscany DOlaszorszag Dltaly

Museo delle Cappelle Medicee ° Firenze ° Florence ° Toszkana ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

Museo di San Salvi ° Firenze DFlorence ° Toszkana ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

Nagyenyed (Mud) ° Erdély (Transylvania) ° Romania DRomania

Napoly °Naples QNapoli nOlaszorszag ° Italy

Németorszag ° Germany

New Jersey ° New Jersey allam/State DAmerikai Egyesiilt Allamok ° USA

New York ° New York allam/State ° Amerikai Egyesilt Allamok ° USA

Ottawa aOntario ° Kanada DCanada

Palazzo Vecchio ° Régi Palota ° Firenze ° Florence a Toszkana ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

Passignanoi Apatsag ° Badia a Passignano ° Toszkana ° Tuscany DOlaszorszag ° Italy

Perugia ° Umbria ° Olaszorszag Dltaly

Photo Scala aFirenze ° Florence ° Toszkana ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

Piacenza, Varosi Mtzeum °Museo Civico, Piacenza ° Eszak-Olaszorszag ° North Italy

Pierpont Morgan Library & Museum °New York ° New York &allam/State ° Amerikai Egyesiilt Allamok ° USA
Roma ° Rome DOlaszorszag ° Italy

sagrestia Nuova ° Uj sekrestye nNew Sacristy ° San Lorenzo nFirenze ° Florence ° Olaszorszag ° Italy

Siena aToszkana nTuscany ° Olaszorszag Dltaly

Somogyi Karoly Varosi és Megyei Kényvtar © Karoly Somogyi Municipal and County Library ° Szeged ° Hungary
Somogyi-kényvtar- és Varosi Muzem °Somogyi Library and the Municipal Museum °Szeged ° Magyarorszag DHungary
Staatliche M useum DStockholm ° Svédorszdg n Sweden

Stockholm ° Svédorszag n Sweden

Sweet Briar College ° Sweet Briar ° Virginia allam/State ° Amerikai Egyesiilt Allamok nUSA

Szatymaz ° Csongrad County ° Magyarorszag ° Hungary

Szeged DCsongrad County ° Magyarorszag DHungary

Szépmvészeti Mazeum ° Budapest DMuseum of Fine Arts DBudapest DMagyarorszag ° Hungary

Texasi Egyetem, Austin ° University of Texas at Austin ® Amerikai Egyesiilt Allamok ° USA

Torre Pia ° Pius-torony ° Vatikan ° Vatican

Uffizi Képtar ° Uffizi Gallery n Galleria degli Uffizi DFirenze DOlaszorszag ° Italy

Ujvidék aNovi Sad ° Szerbia ° Serbia

Vancouver ° Brit Columbia DBritish Columbia 0Kanada ° Canada

Vatikani M dzeumok ° Vatican Museums (Musei Vaticani) aVatikanvaros DVatican City State

Villa Caserotta ° San Casciano in Val di Pesa Florence ° Paolini ° Toszkana DTuscany DOlaszorszag ° Italy

Villa I Tatti dToszk&na ° Tuscany ° Olaszorszag ° Italy

W iesbaden ° Hessen tartomany/province ° Németorszag n Germany
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INDEX II.

O

ACKERMANN, Gustav Adolph (131)
ADAMOVICS, tanacsos
ADAMOVICS, Councillor lasd, see
ADAMOVICS KIPRENSZKIJ, Oreszt (21)
ALBERTI, Berto; lasd s
ALBERTI, Alberto e Girolamo (81, 83, 128)
ALBERTINELLI, Mariotto; lasd, sse
ALBERTINELLI, Mariotto di Bigio di Bindo (34, 35)
ALDOBRANDINI, Ippolito (129)
ALDOBRANDINI, Pietro (129, 130)
Alexandriai iskola; Alexandria School (26)
ALFONZ, I. (Nagylelkd), napolyi kirdly (Aragoniai-héaz)
ALFONSO | (the Generous) of Aragon, King of
Naples (87)
ALLEGRI, Ettore (34)
ALLORI, Alessandro l&sd, se
ALLORI, Alessandro di Cristofano
di Lorenzo del Bronzino (23, 29, 31, 37, 38, 60)
ALLORI, Cristofano (23,29,31,37,38,60,106,107,108,125)
Annuario Pontifico (89,131)
APRO, Ferenc (4)
Aranyrézsa
Golden Rose (86, 87)
Aranysarkantyud-rend
Golden Spur (5, 83, 86, 88, 89, 90, 91)
AranysarkantyUs lovag
Golden Spur’s Knight (71, 83, 84, 88)
Archivio Fotografico (4, 8)
Arezzo (34, 38, 79, 80, 84, 134)
Ars Brevis Alapitvany
Ars Brevis Foundation (84)
Atelier stilus
Atelier-style (105, 106)
Awustin (7, 134)
AUTENGRUBER, Michael (131)
Ausztria; Ausztriai
Awustria; Austrian (14, 18, 98, 105, 116)

BAAN, LaszI6 (7, 44)
BACK, Hugo, dr. (108)
BAGLIONE, Giovanni (129, 130)
Bajororszag

Bavaria (21, 22, 102)
BALCESCU, Nicolae (14)
BALEN, van Hendrick (24)
BALINT, Alajos mizeumigazgatd

BALINT, Alajos museum’s director (116, 117)
Balvanyos-fiirdg

Balvanyos spa (113, 114)
BAROCCIO, Federico lasd, se

FIORI, Federico (21)
BARTOLI, Cosimo (83,130)
Basilica di Santa Croce
Basilica of the Holy Cross (80, 81)
BATTHYANY-STRATTMANN, LészI6, herceg (Boldog)
BATTHYANY-STRATTMANN, Ladislao, prince
(Blessed) (91)
Bécs
Vienna (87, 95, 98, 106, 127)
BEER, Jdzsef Konsztantin (Konstantin) (42, 59, 118, 126)
BELLINI, Giovanni (22)
Berinkey-kormany
Berinkey’s government (108)
BERNINI, Gianlorenzo lasd, see
BERNINI, Giovanni Lorenzo (27, 28, 129, 130)
BERTA, Zsolt (36, 59)
BEVILACQUA, Ventura di Archangelo Salimbeni (21)
BIETTI, Monica (5, 31, 32, 33, 37, 60)
BLAZOVICH, LészI6 (95)
BLOEMAERT, Hendrik (25)
BOASE, Thomas Sherrer Ross (127, 128, 129)
Bologna (79,127,128)
BOLTRAFFIO, (or BELTRAFFIO) Giovanni Antonio (31)
BOMBELLES, Henrik, grof
BOMBELLES, Henry, Count (23)
BONANNI, Philipp (131)
BONELLI, O.P., Michele; lasd, known as
ALESSANDRINO, Cardinal (83)
BONIFAZIO miivészcsalad
BONIFAZIO Artist Family (23)
BORGHESE csalad
BORGHESE Family (28, 104)
BORGHINI, Vincenzo (83)
Borgia-torony
Torre Borgia (127)
BOSKOVITS, Miklés (32, 60)
BOTTICELLI, Sandro (14, 16, 73, 75, 123, 131, 132)
BRAMBIT!,A, Ambrogio (129)
BRONZINO, Agnolo (23, 31, 34, 35, 37, 38, 60)
BROUWER, Adriaen (25)
BRUEGHEL, Jan (24)
BRUEGHEL, Pieter (23)
Budapest (60, 73, 74, 92, 94, 96-98, 100-102, 105-108,
111-115,117,119,121,123,125,126,131-134)
BUONAFE, Leonardo
BUONAFE, Leonardo di Giovanni (34)

B

CARAFFA,; lésd, ssee CARAFA, Gianni vagy, or
CARAFA, Giovanni Pietro; vagy, ir CARAFFA, Giampietro;
l4sd, see IV. PAL papa; PAUL IV, pope (76)
CARAVAGGIO lasd, s.e MERISI, Michelangelo (130)
Caravaggio-i iskola; Caravaggio School (27, 28)
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CARDI, Lodovico koznéven, calledCIGOLI (23)

CARISLE, Nicolas (131)

CARRACCI, Annibale (116, 119, 123, 129,130)

CATENA, Vincentius [Vincenzo] (22)

CAVALORI, Mirabello (33)

CECCHI, Alessandro (34)

CELIO, Gaspare (129, 130)

CESARI, Giuseppe (129, 130)

CHAMPAIGNE, de Philippe (24)

CHATTARD, Giovanni Pietro (127)

CLARK, Adam; CLARK, Adam (13)

Cleveland (134)

Clevelandi M(ivészeti Mlzeum
Cleveland Museum of Art (123)

CLODION, Claude Michel (28)

COLLIER, Theodore F. (78, 126)

Como (76, 130)

CONRAD, Ott6 (100)

CORNARQO, Katalin, ciprusi kiralyné
CORNARO, Catherine Queen of Cyprus (23)

CORNELIS, Corneliszoon van Haarlem; kdznéven, called
CORNELIS, Cornelisz (24)

CORTI, Laura (39, 71, 73, 126)

CORTONA, Pietro da (129)

COTIGNOLA, Francesco lasd, s
ZAGANELLLI, Francesco (22)

CRANE, Walter (116,119)

CSAKI, lllés (37, 60,106)

CSALLANY, Dezs6, dr. (116, 117)

Cserszegtomaj (134)

CSILLAG, Kéroly, dr. (114, 115)

B

DANKO, Pista (14)
DARANYI, Kalman miniszterelndk-helyettes (késébb
miniszterelnok);
DARANYI, Kalman Deputy Prime Minister (later Prime
Minister) (116,117)
DAVID, Izrael kirdlya
DAVID, King of Israel (23)
DEGLI AZZlI, Giustiniani (128)
DEL SARTO, Andrea (33, 34, 38, 79)
DEL VITA, Alessandro (126—129)
Délmagyarorszag (111, 113, 116,119, 131, 132)
Deszkas temet6 . Dugonics
Deszkas Cemetery f Dugonics (109—112)
DI PINTO, Rosanna (8)
DINER-DENES, Jozsef w. cf. DINER (DIENER)-
DENES, Jozsef (5, 20, 37, 94,107,108, 125, 131)
DOBOS, Zsuzsanna (4, 73)
DON JUAN, d’ Austria
DON GIOVANNI d’ Austria; lasd, see
AUSZTRIAIJANOS; JANOS of AUSTRIA (87)
DOMOTOR, Mihaly (4, 9, 51-55,124)

B

E. L. Szendr6 (4, 102)
Edinburgh (4, 134)
Egyetértés
Egyetértés, daily newspapers (98)
EICHLER, G. (131)
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Eisenstédter csalad
Eisenstadter Family (95, 96, 98)

Eisenstédter hdzaspar vo. Enyedi—Zs0tér hazaspar
Eisenstadter couple d. Enyedi—Zsotér couple (96)

EISENSTADTER, Alice (97)

EISENSTADTER, Ignéac (95)

EISENSTADTER, llona . WUSTER, Bernhardné; d Mrs
WUSTER, Bernhard (97)

EISENSTADTER, Irén; . ,,Miss Klementin”; \.
BENKO Gyulané; Mss EISENSTADTER, Irén; df.
“Miss Klementin” f. Mrs BENKO, Gyula (96, 97)

EISENSTADTER, Istvan (95)

EISENSTADTER, Klementina vb. ENYEDY, Bendné; df
ENYEDY, Ben6 Mrs (97)

EISENSTADTER, Lajos (95)

EISENSTADTER, Lajosné
Mrs EISENSTADTER, Lajos (96)

EISENSTADTER, LaszI6 (97)

EISENSTADTER, Lukécs wvo. f ENYEDI, Lukacs (janos)
w. f ENYEDY Lukécs (95)

EISENSTADTER, Mér (97)

EISENSTADTER, Mérné sz. SCHWARCZ, Zsofia
Mrs EISENSTADTER, M6r née SCHWARCZ, Zs6fia (97)

EISENSTADTER, Nandor (95)

EISENSTADTER, Robert (95)

Eisenstadter-hdz
Eisanstadter House (132)

Eisenstadter-villa
Eisenstadter Villa (96)

RUSCHER, Gyula, dr. (106, 107, 131)

ELIZEUS proféta
ELISEUS prophet (39)

ENYEDI (EISENSTADTER), Gyula, dr. (98)

ENYEDI (EISENSTADTER), Olga (99)

Enyedi luno
Juno of Enyedi (21, 26, 102)

ENYEDI, Lukacs (Janos) vo. f EISENSTADTER, Lukacs
V. f. ENYEDY, Lukéacs (9, 11, 16, 19, 20, 22-24, 26, 37,
40, 94, 97-99,104,106-109,111-113,116,119,125,
126,131)

Enyedi-gy(ijtemény
Enyedi Collection (5, 20, 38, 40, 42, 106, 108, 123, 125,
126, 131)

Enyedi-mauzéleum V6. Enyedi—Zsétér sirbolt 0.
ZsOtér-kripta
Enyedi Mausoleum f. Enyedi-Zs6tér’s Crypt f
Zs6térs Crypt (112,113,116)

Enyedi-villa V6. Enyedi-Zsoétér-villa
Enyedis Villaf Enyedi—Zsotér’s Villa (27,100,102,106)

Enyedi—Zs6tér csalad
Enyedi—Zsotér Family (5, 95)

Enyedi—Zs6tér hazaspér
Enyedi—Zso6tér couple (16, 21, 102, 104, 105, 107)

Enyedi—Zsotér sirbolt V. Zs6tér-kripta vi. Enyedi-mauzdleum
Enyedi-Zsotérs Crypt f. Zsotér’s Crypt f
Enyedi Mausoleum (112, 113, 116)

Enyedi—Zsotér-gy(jtemeény (94)

Enyedi—Zsadtér-palota vo. Enyedi-Zso6tér-villa
Enyedi—Zsotér Palace f. Enyedi—Zsotér-Villa (27, 100,
102)

Enyedi-Zsétér-villa V6. Enyedi-villa
Enyedi—Zso6térs Villaf. Enyedi’ Villa (27,100,102,106)

ENYEDY, Lukacs w. f. ENYEDI, Lukacs (13, 14)



ENYEDY, Lukacsné v6. ENYEDI, Lukacsné; sz. ZSOTER,
llona (szatymazi); NICZKY, Andrasné (ladanyi) grofné;
ENYEDY, Lukacs Mrs <€ ENYEDI, Lukacs Mrs; née
ZSOTER, llona of Szatymaz; NICZKY, Andras of
Ladany Mrs, Countess (16,18,38,103,111,116,118,126)

EOtvos utca
E6tvOs Street (125)

ERDELYI, Mor (4)

Ernst MGzeum (42, 111, 112, 115,116)

Este hercegek
Este princes; lasd, see d’Este princes (27, 99, 105)

ESTERHAZY, Il. Miklés (39)

ESTERHAZY, IlI. Miklés (39)

EYCK, Jan van (99)

B

FARNESE, Alessandro biboros
FARNESE, Alessandro Cardinal (79, 80, 84)

Farnese-palota
Palazzo Farnese (130)

FAY, Andrés (4, 44, 48, 49, 55)

Feldmayer-cég
Feldmayer-firm (95)

FERENC JOZSEF, magyar kiraly és osztrak csaszar
FRANCIS JOSEPH, Apostolic King of Hungary and
Austrian Emperor (14, 98)

FESZT, Vilmos (13)

Firenze
Florence (4-8,19, 23, 29, 31-34, 36-39, 61, 74-76,
79-81,83, 84, 92,107,126)

Firenzei Mivészeti akadémia
L’Accademia delle arti del disegno (35)

FISCHER,J4nos (111)

Flamand iskola
Flamand School (23)

FODOR, Antal, dr. (114)

FONTANA, Domenico (84, 129)

FOSCHI, Pier Francesco (35)

FOURNIER, Serge (4, 8, 123)

F6varosi Levéltar
Budapest City Archives (7, 8,100—202, 134)

FRA ANGELICO . df. DA FIESOLA, Fra Giovanni (20)

Francia terem
French Room (27, 28, 102, 104)

Francken csalad
Francken Family (24)

FRANCKEN, Frans (24)

Frankfurt (123)

FRANKLIN, David (39, 123, 126)

FRUCHTER Lajos (94)

FUNGALI, Bernardino (20)

B

GABRIEL arkangyal
GABRIEL Archangel (32, 43, 53, 55, 56, 63)
Galilea
Galilee (38)
Galleria Colonna (35)
GAMBA, C. (35)
GARBARI, Sergio (4, 33)

GAYE, Giovanni (127, 128)

GEG és Tarsai Kft;
GEG Associates Ltd. (7)

GELBKE, G. H. von (131)

GENTHON, Istvan, dr. (115, 116)

GERGELY, XV, papa;
GREGORY XV, pope 6. ¢f. LUDOVISI, Alessandro
(88)

GERGELY, XVI., papa;
GREGORY XVI, pope; lésd, s.e CAPELLARI,
Bartalomeo Alberto (90)

GHISLIERI, Antonio Michele \6. cf. PIUS, V. (Szent) papa;
Saint PIUS V, pope (61, 71, 76)

GIGLIOLI, Odoardo Hillyer (34)

GOLDENE, Miliz (131)

GRISWOLD, William M. (8)

GUALANDI, Michelangelo (128)

GULDEN, Gyula (102)

GULDEN, Gyulané sz. EICHLEITER, Friderika;
Mrs GULDEN, Gyula née EICHLEITER, Friderika (102)

Gulden-villa
Gulden Villa (100,101)

GYULA, II., papa
GIULIO I, pope; lasd, se DELLA ROVERE,
Giuliano (90)

Gyulafehérvar (95)

B

HALL, Marcia B. (127)

HALS, Frans (25)

HELLEMONT, van Matheus (23)

Hellén istennd
Hellenic goddes (26)

HELYOT, Pietro Hippolyt (131)

HERKNER, Norbert (131)

HERNAD, Géza (4, 8, 59)

HEUMANN, Erzsébet szz. KANDEL, Erzsébet Katalin; \o. tf.
HEUMANN, Elisabeta née KANDEL, Erzsébet Katalin
(4,5,7,8 11,12,16,18, 99, 102)

HEVESY, Istvan (115)

HEVESY, Kalman (114,115)

HEVESY, Klara (115)

Héviz (4, 7,134)

Hdédmezbvasarhely (95)

HOFFER, Karoly (95)

HORNIK, HeidiJ. (35)

HORNYANSZKY, Viktor (96, 97, 131)

Horpacs (108, 110)

HORTHY, Miklds kormanyzé
HORTHY, Mikl6s, Hungary governor (91)

HORVATH, Mihaly (14)

HYGINUS, Eugene (131)

ILONA, csaszarné (Szent)
HELENA Empress (Saint) (87)
IZABELLA, kiralyné (Szent)
ISABELLA, queen consort (Saint) (87)
IMECS, Gyorgy Szeged f6ispanja, vitéz
IMECS, Gyorgy Lieutenant of Szeged, Valiant (116,117)
IBOS, Eva (121,131)
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D

JACOPO DEI, apéat
JACOPO DEI, Abbot (39)
JANOS, IIL., lengyel kiraly (Sobieski-haz)
JOHN 111 of Sobieski, King of Poland (87)
JANOS, (Szent) (23)
JANOS, XXII, papa
JOHN XXII, pope, lasd, se DUEZE, Jacques (87)
JEFTIC, Katarina (4, 8, 120, 121)
JELFY, Gyula (4, 115-117)
Jeney csalad (nagyenyedi)
Jeney Family of Nagyenyed (15)
JENEY, Erzsébet (nagyenyedi)
JENEY, Erzsébet of Nagyenyed (16)
JENEY, Istvan id. (nagyenyedi)
JENEY, Istvan Sr of Nagyenyed (16, 97)
JENEY, Istvan if), (nagyenyedi)
JENEY, Istvan Yr of Nagyenyed (16)
JENEY, Margit Maria (nagyenyedi)
JENEY, Margit Maria of Nagyenyed 0. c.
Mrs TAPODY NEMET, Sandor (16)
JEROMOS (Szent)
JEROME, Saint (28)
Jézus Krisztus Milicia
Militia of Jesus Christ (87)
JOO, Ferenc (14)
JORDAENS, Jacob (23, 24)
JOZSA, Dénes (4, 41)
JOZSEF, féherceg
JOSEF, von Habsburg, Archduke (18)
JUHASZ, Séandor (106, 107, 131)

[]

Kéana
Cana (24, 32, 38, 39, 41, 80, 126)

Kanadai Nemzeti Galéria
National Gallery of Canada (123, 134)

KANDEL, Erzsébet Katalin vb. HEUMANN, Erzsébet
Miss KANDEL, Elisabeth Katalin cf.
HEUMANN, Elisabeta (3,4,5,7, 8,11,12,16,18,99,102)

KANDEL, Imréné
Mrs KANDEL, Imre (16)

Karansebes (95)

Kaérasz utca
Karasz Street (95)

KAROLY, V, csaszar
CHARLES, Emperor V (129)

KAROLY, VI. (Oriilt), francia kiraly (Valois-haz)
CHARLES VI, (the Mad) of Valois King of French (87)

KAROLY, VII., (Gy6ztes), francia kiraly (Valois-haz)
CHARLES VII (the Victorious) of Valois, King of French
@7

Karolyi-kormany
Karolyi’s government (108)

KEGLOVICH, Emil (4, 17)

KELEMEN, VI., papa; CLEMENT VI, pope; lasd, s
ROGER, Pierre (87)

KELEMEN, VIII., papa; CLEMENT VIII, pope; lasd, see
ALDOBRANDINI, Ippolito (129)

KELEMEN, X1V, papa; CLEMENT XIV, pope; lasd, see
GANGANELLI, Gian Vincenzo Antonio (90)
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Képz6m(vészeti Egyetem
Hungarian University of Fine Arts (44)

Kiscelli Mazeum (7, 8, 102, 134)

KISS-RIGO, LészI6 (8,121)

KISS, Attila (4)

KISTELEKI, Ede (98, 131)

KLAPKA, Gyorgy (14)

KONYA, Gyérgy (111)

KOPASZ, Ferenc (112)

KOPASZ, Istvan (111, 112, 131)

KOPASZ, Mérta (111)

KORPA, Zoltan (4)

KOSSUTH, Eva (4, 8, 84, 132)

KOSSUTH, Lajos (98)

KOVACS, Anna (5, 74)

KOVACS, Maria (dalnoki és kovésznal)
KOVACS, Méria of Déalnok and Kovaszna (16)

KOVACS, Viktéria (4)

KOVACS, Zsuzsa 4, 5, 29, 36, 43, 44, 47, 50, 52-55, 57, 59,
119,126

KOZMATA, Ferencz (4, 7,17)

KRACKER, J&nos Lukacs . df.
KRACKER, Johann Lucas (14)

Krisztus-rend; Order of Christ (87, 88, 91)

KUHN, Ludwig (131)

LACZO, Katalin (111, 112)
LAJOS, I. (Nagy), magyar kiraly
LOUIS | (the Great), King of Hungary (87)
LAJOS, VIII. (Oroszlan), francia kirdly (Capeting-haz)
LOUIS VIII (the Don) of Capetian, King of French (87)
LANFRANCO, Giovanni (129)
LAY, Géspar (104,105,113-115)
LAZAR, Gyérgy dr., polgarmester
LAZAR, Gyoérgy dr, Mayor (108, 109)
LE QUESNE lasd, known as
LEQUESNE, Eugéne-Louis (28)
LEO, IX. (Szent), papa
LEO IX, pope (Saint); lasd see
EGUISHEIM-DAGSBURG, Bruno von (87)
LEO, X., papa
LEO X, pope W tf. de” MEDICI, Giovanni di Lorenzo (88)
LEO, XII1, péapa
LEO XIIl, pope; lasdssee PECCI, Gioacchino (91)
Lepantd
Lepanto (87)
Lipét-rend lovagja
Knight of the Leopold Order (98)
Livorno
Livorno (71, 72)
LUCIA, Szent
LUCIA, Saint (23)
Lukécs Evangéliuma
Gospel of Luke (63)
LYKA, Kéroly (28, 35, 36, 126, 131)

=

MACCHETTI, Teofilio (33)
MAES, Nicolaes; lasd, known as MAAS, Nicolaes (25)



Magyar Amat6rok és Gydjték Egyestlete
Association of Hungarian Amateurs and Collectors (112)

Magyar Olasz Bank Rt
Hungarian Italian Bank, Corp. (114, 115)

MAGYAR, Anna (121)

MAGYARY-KOSSA, Aladar (116,117,131)

MAKART, Hans (105, 106)

Makart-stilus
Makart style (105, 106)

Maké (95)

MANCINI, Giulio (130)

MANUEL, I. (Szerencsés), portugal kiraly (Avisi-haz)
MANUEL I (the Fortunate), King of Portugal (87)

MARKO, Karoly id,;

MARKO, Karoly sr (106)

MARTIN, Neill (4)

MAUKS, Ilona w. & Mrs MIKSZATH, Kéalman (97)

Medici csalad;

Medici family (38, 80, 84)

MEDICI, de’ Alessandro
MEDICI, Prince Alessandro (79, 80)

MEDICI, de’ Cosimo | (38, 77, 79, 81, 126, 127)

MEDICI, de’ Francesco (81, 83)

MENRATH, Péter (44)

MICHAU, Theobald (23)

Michelangelo siremléke
Mchelangelo’ tomb (80)

MICHELANGELO, Buonarroti
MICHELANGELO, di Lodovico Buonarroti Simoni
(35, 38, 73, 74, 79,125-127)

Mhély arkangyal, szent
Archangel Saint Michael (5, 81, 88)

MIKSZATH, Kalman (14, 96, 97,108-111, 132)

MILANESE Gaetano (34, 35, 125-128)

Milané
Milan (31,76, 77, 131)

MILKO, Izidor (96)

MOLEN AER, Jan Miense (25)

MONTORSOLI, FRA;

MONTORSOLLI, Giovanni Antonio (35)

Montreal (31, 32, 40, 134)

Montreal, Museum of Fine Arts (39)

MORA, Ferenc (38, 42, 94, 132)

MORO, Laura (8)

MOZART, Wolfgang Amadeus (89, 90)

Museo Civico (4, 8, 76, 134)

Museo de Casa Martelli (37)

Museo dell’Accademia (35)

Museo delle Cappelle Medicee (33, 37)

NAGY, Béla (4, 36, 58, 59, 126)
Nagybecskerek (95)
Nagyenyed (134)
Népoly

Naples (79, 134)
NATALE, Mauro (20, 31, 60)
NEGRO, Emilio (35)
NEMETH, LészI6 (8)
Néré

Nero (26, 27)
New Jersey (84, 134)

New York (8, 61, 75, 78, 84, 126, 134)
NICOLAO, de Lira (Lyra), ir6
NICHOLAS, of Lyra, writer (23)
NICZKY Andras (ladanyi) gréf; NICZKY, Andras Count
of Ladany (40, 110, 111, 113)
NICZKY) Andrasné (ladanyi), gréfné vo. 6zv. ENYEDI,
Lukécsné vo. sz. ZSOTER, llona (szatymazi);
Mrs NICZKY, Andras of Ladany, Countess tf.
Mrs ENYEDI, Lukacs, widow < neé ZSOTER, llona
of Szatymaz (40, 94, 112, 113, 114, 115, 116, 126, 132)
NYERGES, Eva (44)

B

ORBAN, Imre (4)
Ottawa (4, 8, 123, 134)
ORSINI hercegek;
ORSINI princely families (27, 99, 104, 105)
Orszagos Képtar (Budapest)
Museum of Fine Arts (Budapest) (37, 39)
Orszagos Magyar Szépmdivészeti Mldzeum \o. tf.
Szépmlivészeti Muzeum (59, 94, 131,132)
OSTROW, Steven F. (71, 77,127, 128)
Olaszorszag

Italy (6, 20, 22, 25, 27, 28, 38, 39, 77, 86, 98,125,134)
Olasz renaissance szalon

Italian Renaissance parlour (22, 99, 102)

B

PACCHIAROTTI, Giacomo (20)
PAL, IIL, pépa; PAUL Il1, pope; lasd se
FARNESE, Alessandro (90)
PAL, Jozsef, dr. (4, 35)
PAL, V., pépa
PAL V, pope . . BORGHESE, Camillo (8)
PALANKAINE, Seb8k Zsuzsanna (7)
Palazzo Pitti
Pitti-palota; Pitti Palace (80)
Palazzo Vecchio
»Régi Palota”; “Old Palace” (34, 35, 38, 80, 81)
PALFY, Jozsef polgarmester
PALFY, J6zsef, Mayor (116, 117)
PANDULA, Attila (5, 86)
PAOLUCCI, Antonio (7)
Papai Magyar Intézet
Pontificio Istituto Ecclesiastico Ungherese (8)
PAPAI, Zoltan (4)
PAPP, Katalin (44)
Passignano-i Apatsag
Abbey Passignano; Badia a Passignano (35)
PASTOR, von Ludwig (127-129)
Penthéli mérvany 6. Pentél V6. Pendeli marvany
Penthel marble cf. Penteli [Pentéii] orPendel marble (26)
PERCZEL, Mér (14)
PERROT, A. M. (131)
PERUZZI, Baldassare Tommaso (20)
Pesti Naplé
Pesti Napldé, daily newspapers (98)
PETER, L&szl6 (96,132)
PETROVICS, Elek (40, 42, 94, 112,113, 126, 131,132)
PHEIDIAS (26, 102)
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Pheidias-kora
Pheidias’ age (99)
Photo Scala V6. cf. Photo Scala Group (4, 6-8)
PICCOLOMINI csalad
PICCOLOMINI Family (28, 104)
Pierpont Morgan Library & Museum, New York
(4,8,61,62,134)
Pieta
Pieta (28)
PINTURICCHIO, Bernardino (118)
Pisa (80, 84)
PIUS, IV., papa
PIUS IV, pope 0. f.
CARAFFA Giampietro; W. cf.
CARAFA, Giovanni Pietro (76)
PIUS, V. (Szent), papa
PIUS, V (Saint) 0. f.
GHISLIERI, Antonio Michele (71-78, 81, 83, 84, 88)
PIUS, VIL, papa
PIUS VII, pope; lasd, see
CHIARAMONTI, Luigi Barnaba (90)
PIUS, X, papa
PIUS X, pope; lasd, see
SARTO, Giuseppe Melchiorre (90)
Pius-torony
Torre Pia (5, 9,11, 60,61, 67-70, 72,131-134)
Planet Corp. (4)
PONGRACZ, Farkas (4, 8, 122)
PONTORMO, Jacopo (38, 79)
PORPACZY, Dezs6 (4, 103)
PORPACZY, Marianna (4)
POUSSIN, Nicolas (25)
PULSZKY, Karoly (37, 60,107,108)

B

RADVANYI, Orsolya (5, 36, 113, 126)

RAFAEL . RAFFAELLO; RAPHAEL Sanctius rf.
RAFFAELLO Sanzio (99,107,123)

RAFFAELLO, Sanzi; w. f. RAPHAEL, Raffaello Sanzio da
Urbino (23, 31, 37, 38, 60, 70, 79)

RAGALYI, Lajos, dr. (107)

Ravenna (27, 79)

REDIG DE CAMPOS, Diocletio (127)

REIZNER, Janos (9)

REMBRANDT, Harmenszoon van Rijn (25)

Reneszansz batorok; Renaissance furniture (104,105, 127)

REVESZ, Izidor, dr. (113-115)

REYNOLDS, Joshua (25)

RICCI, Domenico lasd, calletdBRUSASORCI, Domenico
(22, 23)

Rimini (79)

ROANIVILLANI, Roberta (34)

Réma
Rome (8, 38, 71, 77-79, 84, 87,114, 123,125-127,
129-131,134)

ROSSO, Fiorentino; lasd, known as
IL ROSSO; BATTISTA, Giovanni di Jacopo (38)

ROSSO, Rossi (22)

ROSTAS, Péter (7)

ROZSA, Sandor (14)

RUGENDAS, Georg Philipp (119)

RUSVAI, LaszI6 (4)
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B

Sala Grande (81)
Sala Regia (80, 84)
SALIMBENE, Vantura (84,129, 130)
SALVIATI, Francesco (Francesco de’ Rossi) (34, 35)
SAN FRIANO, da Maso; Iésd, see
MANZUOLI, Tommaso (33, 125)
San Lorenzo templom Uj sekrestyéje
Sagresda Nuova of the San Lorenzo;
La Sagresda nuova di S. Lorenzo (35)
San Pietro-kolostor, Perugia
San Pietro Monastery, Perugia (39)
SANDOR, IV, papa
ALEXANDER IV, pope (23)
SANGALLETTI, Guglielmo (81, 83, 84,128)
SANGALLO, Francesco da, detto il Margotta (35)
Santa Maria Maggiore-bazilika
Basilica Santa Maria Maggiore (78)
Santa Maria Novella (81)
SARI, Zoltan (4)
Schmidt-butorgyar
Schmidt’ furniture Company (106)
SEBESTYEN, (Szent)
SEBASTIAN, Saint (28)
SEGESVARI, Csaba (4, 8,119)
SERLUPI CRESCENZI, Maria (71, 78)
SFONDRAT1, Paolo Emilio; itliai kardinalis
Italian Cardinal (129, 130)
SFORZA, Mario Charles (90)
Siena (20, 80, 84, 134)
Sienai iskola
Siena School (20, 21)
SINKO, Katalin (106, 107, 132)
SIXTUS, V, papa
SIXTUS V, pope; lasd, se PERETTI, Felice (69, 84, 90)
Sixtus-kapolna
Sistine Chapel; Cappella Sistina (70, 127)
SODOMA; lésd, s.e Il SODOMA; 18sd, se
BAZZI, Giovanni Antonio (20)
Somogyi Karoly Vérosi és Megyei Kényvtar
Karoly Somogyi Municipal and County Library (7, 8, 117)
Somogyi-kdnyvtar és Varosi Mlzeum
Somogyi Library and Municipal Museum (10, 92, 94,
113, 117, 131-134)
SPADA, Antonio (86, 88, 89,131)
Spanyolorszéag
Spain (98)
STEMPINSKA, Johanna (121)
Stockholm (134)
STRELISKY, Sandor (4,18)
STROBL, Alajos (24, 94, 102,104, 111, 112,115,116)
STROBL, Zs6fia (94, 115,116)
STROZZI bankar csalad
STROZZI Banker Family (35, 125)
SULL, Janos (121)
Sweet Briar College (7, 81, 134)
Szabadka (95)
SZABO, Tamas (3-5, 8,12, 29-32, 43, 44, 46, 53, 57-59,
92,107,112,123,125,126,132)
Szatymaz (13-18, 94, 96, 132, 134)
Szeged-Csanadi Egyhazmegye
Diocese of Szeged-Csanad (8)



Szegedi Galéria

Szeged Gallery (119)
Szegedi Hiradd (98, 131)
Szegedi Naplé

Szegedi Naplo, daily (96, 108, 109)
SZEKELY, Eva (4, 8, 84)
SZELES, Olga (111)
SZELESI, Zoltan (116, 119,132)
SZEMERE Marta (115,117)
SZEMERE, Bertalan (14)
Szent Benedek, nursiai

Saint Benedict of Nursia (39)
Szent Gyorgy Céh

Guild of St George (40, 112,113)
Szent Istvan-kapolna

Saint Stephen’s Chapel (83, 128)
Szent Katalin-templom

Santa Caterinas Church (71—#3, 127)
Szent Liga

Holy League (87)
Szent Mihaly-kapolna

Saint Michaels Chapel (5, 11, 60, 61, 6668, 71, 72, 75,

81-83, 88,131, 13?2)
Szent Péter; lasd, see Péter apostol

Saint Peter Aposde (33, 34, 39)
Szent Péter-bazilika

Saint Peter’ Basilica (69, 127)
Szent Péter-kapolna

Chapel of Saint Peter Martyr (81, 83)
Szent Péter-lovagrend

Knighthood of Saint Peter (5, 71, 83, 86)
Szent Péter-rend

Saint Peter Order 0, cf.

Szent Péter-lovagrend; Saint Peter Knights

(Knighthood of Saint Peter) (88, 89)
Szent Szilveszter-rend

St. Silvester’ Order (86, 90, 91)
Szentszék

Holy See (5, 77, 86, 87, 89-91, 134)
SZIGETHY, Sz. Vilmos (111, 113)
SZILARDFY, Zoltan (131)
SZILVESZTER, (Szent), papa;

SAINT SYLVESTER I, pope (86, 89)
SZivOs, Lajos (8)
Sz(iz Maria plébania templom

Santa Maria della Pieve (80)

B

T. KNOTIK, Marta (95, 96 132)
TAMMANN, Gustav Andreas (131)
TATRAI, Vilmos (5, 29, 60, 126)
TELEKNE, T4th Anna (113)
Téli kert
Winter garden (21, 24, 26, 102,104, 111)
Temesvar (95)
TEMPEST]I, Forlani (33)
Templomos Lovagrend
Order of the Knights Templar (87)
TENIERS, David Il. (23)
Teremtés konyve
Genesis (117, 119)
TEREY, Gabor (37, 40, 106, 107, 108, 112, 113,115, 116,
126,131)

Texasi Egyetem, Austin
University of Texas at Austin (7, 32, 60, 134)
THUROCZY, Mihaly, dr. (94)
Tisza foly6
Tisza, River (10, 13)
TISZA, Lajos grof, kiralyi biztos
TISZA, Lajos count, Lord commissioner (14)
TITIAN wTIZIANO, Vecellio (14, 16, 73, 75,129)
TITO, Santi di (23, 33)
TIZIANO, Vecelli
TOSINI, Michele lésd, sc. RIDOLFO DEL
GHIRLANDAIO, Michele di (5, 33, 34, 35, 60, 61, 125)
TORMA, Tamas (4)
Toszkana
Tuscany (5, 29, 79, 126, 134)
TOTH, Béla, dr. (116, 117)
TOTH, Maria (44)
TOMORKENY, Istvan miizeumigazgato
TOMORKENY, Istvan museum’ director (108, 109)
TOROK, Gyongyi (43)
TROGMAYER, Ott6 (119, 132)
TYSENS, Peeter lasd, jii THIJS, Pieter (119)

O

Uffizi Képtar
Uffizi Gallery
Gallerie Degli Uffizi (6, 38, 80, 128-130)
Ujvidék
Novi Sad (4, 8, 134)
Umbriai iskola
Umbria School (22, 118)
Urbino
Urbino (79)

[]

VAN ALLST, Nicolo (129)

Vancouver (4, 8, 84, 132, 134)

Van DEN HECKEN, Jan (25)

Van DER NEER, Aert (25)

Van DURPIN, Peter Bander, dr (131)

VANNI, Francesco (129, 130)

VARGA, LészI6 (7)

VASARI, Giorgio (1, 3,5, 6,9,11-13,16, 31, 33-35, 37-41,
60-62, 67, 71-75, 79-81, 83-85, 88, 89,123,125-127,
129-132)

Vasari-folyos6
Corridoio Vasariano (80)

VASTAGH, Gyorgy (14)

Vatikan
Vatican (4, 5, 7, 8, 11, 60, 61, 70, 72, 75, 77, 80, 83, 84,
90, 130-134)

Vatikani Mizeumok
Vatican Museums; Musei Vaticani (7, 8, 66—70, 134)

VERONESE, Paolo fiai;

VERONESE, Paolo% sons (23)

Villa | Tatti (32, 74)

VIVARINI, Alvise (Luigi) (22)

=

WALDMAN, Louis A (5, 7,31, 32, 59, 60, 74, 75,131,132)
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WEYDEN, Rogier van der (23)
Wiesbaden (4, 7, 8, 16, 134)
WITCOMBE, Christopher L.C.E. (4, 5, 7, 8, 81-84,128)

ZAHORAL, Janos (116)
ZAPPERI, Roberto (130)
ZICHY, Ferdinand, grof

ZICHY, Ferdinand, count (91)
ZIMANYI, Alajos (108)
ZOMBORI, Istvan (3-5, 8, 9,11, 67-69)
ZUCCHI, Jacopo (71, 73, 81, 88,127,128)
ZSOTER, Andor (szatymazi)

ZSOTER, Andor of Szatymaz (13,14,16,17,106,114,115)
ZSOTER, Andorné (szatymazi) sz. VEKES, Franciska;
Mrs ZSOTER, Andor of Szatymaz née VEKES,

Franciska (17)
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ZSOTER, Dezs6né sz. TEMESVARY, (anyasi) llona;
Mrs ZSOTER, Dezs6 née TEMESVARY, llona of
Anyas (114)

ZSOTER, Erzsébet (szatymazi)

ZSOTER, Erzsébet of Szatymaz (16, 97)

ZSOTER, Ferenc (112)

ZSOTER, llona (szatymazi) V6. ENYEDI, Lukacsné;
ladanyi NICZKY, Andrasné, grofné;

Miss ZSOTER, llona of Szatymaz . Mrs ENYEDI,
Lukacs; Mrs NICZKY, Andras Countess of Ladany
(14, 16,18, 19, 22, 24, 38, 40, 60, 94, 95, 96,102,104,
110-113,115, 116,126,132)

ZSOTER, Istvan Bertalan (113, 114)

ZSOTER, lIzabella Aranka (114, 115)

ZSOTER, Janos (13)

ZSOTER, Terézia (111,112)

Zsotér-kripta vo. Enyedi—Zsotér sirbolt V. Enyedi-mauzoleum
Zs6tér’s Crypt d. Enyedi-Zsotér’s Crypt cf.

Enyedi Mausoleum (112, 113, 116)












Giorgio Vasari:
Onarckép OSelf-Portrait, 1566-68

(részlet a detail)
Tablakép, olaj 100,5 x 80 cm DOl on woodpanel, 100,5 X 80 cm
UfR%i Képtar, Firenze DGalleria degli U ffitj, Florence
© Foto a Photo: Scala Group, Firenze, 2011 DPhoto Scala, Florence, 2011
Olaszorszag Kulturalis Javak és Tevékenységek Minisztériumanak szivességéb6l
Courtesy of the Ministero Beni eAtt. Culturali, Italy
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